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كب أخرى لليؤلف 


.) ۱۹۳۰ الاسلاى فى مصر ( من مطبومات دار الاثار المريية سنة‎ ACV) 
.)۱۹۳ NS ail pda ally التصوير فى الاسلام عدد الفرس (من مطبوعات ل نة التأ ليف‎ ) ۲( 
.) ١951 العريية سنة‎ SEV كنوز القاطميين ( من مطبوعات دار‎ )۳( 
.) ۱۹۳۸ ف الفتون الاسلامية ( من مطبوعات اتحاد أسائذة الرسم سنة‎ )4( 
Les Tulunides (Geutbner, Paris 1 (o) 
ing as practised in Arab Countries of the Middle Ages (1) 
رسالةقدمتما وزارة المارف العرية ای مر المید الدول فى برلين‎ ([ 
المريية‎ PY الاسلای ( من مطبوعات دار‎ pg Noel (¥) 


مبحث على 


بعش Y‏ ات القبطية فى الفئون الاسلامية ( نشر فى ال الثالك من gar de‏ الاثار 
۱۹۳۷ من ضفحة ۳۸ -- ۱۰۸ وممه حمسن لوحات نا 


ب مع مزلفین آخزیرن 


(۱) ف مسر FL‏ ( آخرجهالساغ عبد الرعن زک وال هکتور زک عمد حمن 4 
bed‏ ۱۹۳۷ )2 

(؟) نواح ميدة من التفافة الاسلامية ( كتبه عبد الوهاب عزام Ss‏ حسن واسماعيل 
مظهر وقدرى حافظ طوقان واسماعيل أحد Pol‏ » هدية المقتطف سنة ۱۹۳۸ ). 

ir كب‎ 

Gell LICH)‏ لنشر الل سئة ۱۹۳۰ 6 الجزء الشانی فى 
الفنون الفرعية والتصوير والهارة 4 كتبه NA‏ نولدوكر Arnold, j‏ 
Christie and Briggs‏ 6 وترجه وشرحه زک تخد حسن )۰ 

(۲) دلبل محتویات دار الاثارالمرية ( كتبه الفرنية جاستون فیبت © وترجه بتصرف 
FSS‏ حن 6 من مطبومات دار الاثار المرية سنة ۱۹۳۹ ). 

(۳) عم الاثار ( تأليف جاردئر Gardner‏ 6 ترجه جود AF Size‏ حن من 
مطبومات GENEL‏ والترجة والنهر ستة ۱۹۳۹ ). 














Waa AO 
Uae (07 
عضو الجمع الصری لثقاقة العليية‎ 
الاسلامية بكلية الاداب محامعة فؤاد الأول‎ tH ومدرس‎ 














وبعد فان نواة هذا الكتاب الصغير حث ألقيته فى المؤتمر السنوی 
الحادى عشر للمجمع المصرى للثقافة العلبية 

وقد أشرف عل إعداده الطبع حضرة الزميل الأستاذ اسماعيل مظبر 
عضو الجمع ؛ فیس أقدم اليه وافر الشکر 





IE 


سید الاثار الاسلامية 
بكلية الاداب ‏ جلسة فؤاد الاول 


۳ مارس سنة ۱۹۸۱ 


العلاقة بين الصين والشرق e SN‏ 
التحف ااصينية والفنانون Noid‏ الشرق ااسلای . 
إعجاب السلمین بالتحف الفنية الصيئية 


مظاهر الأثر الصبنى فى لفنون الاسلامية 


— التجاوز عن تررم التصوير 
- الدقة N able,‏ 


- التعبير عن الحركة والحيا 
— الرسوم التخطيطية بالمداد 
ye — ٩‏ الارات 
۰ — احتهال الفراغ 
۱ - الموضوعات الزخر فية الصينية 
۲ — الطريقة الاصطلاحية قى رس الجبال Ws‏ 





۳ - الأشكال المندسية امتعددة الأضلاع 

18 ذات اللبب أو التور . 

ه٠‏ س الاختام الصينية المربعة والخط الکوفی المستطيل . 
+ - آشکال dN‏ 

۷ — الأساليب الصينية فى A‏ وآلات القتال 

۱۸ س توزيع HEN‏ فى الصورة 

DEN) السقوف الحدودبة‎ — ٩ 

SMe الزعارف‎ - ۷۰ 





paw 


نة افتون جیپ أن يؤثربعضها فى بعض » وأنتتوارث وتتبادلالاساليب 

الفنية الختلفة . وقد وجد Ue‏ الفنون والآثار أن العناصر الرخرفية فى كل فن 
من الفنون مشتقة من عناص رزخرفية فى فن أعرق منه فى القدم » وأن هذه السلسلة 
الراجعة تمودینا الى أقدم مر احل الفن الى نعرفها فى مصرو بلاد الجزيرةوالصينوالهند 
وبلاد الاغريق . ولا يزال الاخصائيون فى عل ما قبل التاريخ بثارون عل البحث 
وعمل الحفائر الاثرية لمعرفة الخطوات الى خطاها الانسان منذ عصوره الاول 
أت الطرز القنية الرئيسية فى مصر وبلاد الجزيرة والصين وبلاد اليونان . 
وكير من الباحثين لا ملون الفن الاغريق فنأ رئيسيا » ويشيرون الى أنه 


تقل عن مصر وبلاد الجزيرة قسطآً وافراً من عناصره الفنية ؛ وان SS‏ هذه 
العناصر لم تصله فى معظم الاحيان من مصادرها مباشرة » بل آخذها عن بعض 
ماكز المدنية الآولى فى البحر المتوسط مثل فينقية وكريت ومیسینی (۱) 


ومهما يكن من الامی فان الذى یمنینا الآن هو أن الفن الصينى فن عريق فى 
القدم » احتفظ بكثير م نأساليبه الفئية على كر العصور ؛ وازدهر فى dae‏ اجتهاعى 
el Mii‏ قبلالمسيح الي العصر الحاضر . وقد 
عرف السابون هذا الفن oi‏ بمنتجاته ELA‏ 


واسع » وكانت له وحدة 





A.D.P. Hamlin: A History of Ornament Ancient andMedieval اظر‎ -۱ 
oF حنزة وزی‎ oF di) Foye للاستاة‎ N تاب علم‎ 

beta ۱٩ سنة ۱۹۳۹ ) صفحة‎ 

وراج فى صفعة ۱۰۲ وما بمدها من E, Blochet : sola Painting hte‏ 
(London 1‏ رآیتطرت عا ٤‏ اذا ستتینا میت ریا Hy gl‏ والعلم والفن 

فى كل أصقاع المالم المتمدين متتفة كلها من المام p ZU‏ وليت إلا مظاهر جديدة ومختلقة 


من الذكر اميق 





فوضوع البحث الذى نحن بصدده هنا يشمل بيان العلاقة بين الصين والشرق 
الادنی ف العصر الاسلاىء ثم التحدث عن وجود التحف الصينية فى a‏ 
الاسلامية ق العصور الوسطى A‏ التحف : وعن تقليدهم 
إياها » وکام بعض ساليبلفنية قها ‏ وعن أوجه الشبه بين قنونالشرقين 
الادنى والاتصی »تلك الاوجه الى مبدت السيل لهذا التبادل gil‏ وجماته 
سبلا میسوراً 
ولا نى فى هذهالناسية أن من فض ل العرب فى ميدان الحضارة معرقتهم أن 
قصب السبق فى الفنون حازته الأمم الحضرية القديمة » فليا وحد الاسلام کلم + 
وعظم به شأنہم » فامتدت فتوحاتهم:وأخضعوا الايرانين ودانت لهم مستعمرات 
3 لهم الاتصال بالحضارات القديمة » وتركرا WG‏ 
وافراً من حياتهم اليدوية ‏ وشملوا برعايتهم الصناع والفنانين من أه ل البلاد المغاوبة 
على de‏ فقام للاسلام قن جيل على أنقاض الاساليب الفنية التى كانت سا 
فى الاقالم التى قتحبا العرب ‏ وجعلوها قواما لماهليتهم الواسعة الاطراف . وقد 


جع الاسلام شتات هذه الاسالیب الفنية الحختلفة » وطبعها بطابعه ؛ ولكن EV‏ 
لها بعد ذلك أت fle‏ بفنون الشرق الاقصى . وسنرى فى الصفحات النالية أن 
هذا الا كان واضحاً فى القسم الشرق من العالم الاسلاى . 





العلاقة بين الصين والشرق SN‏ 


ق الاقصی قبل الاسلام . فقد 
كانت التجارة بين الصين y‏ وموانى البحر الأايض فى يد المرب فى ال جاهلية , 
وانسعت هذه التجارة فى القرن السادس الیلادی بطریق جزيرة سرندیب 
انساعبا فالقرن السابع » وأصبح ثغرسير ف عل الخليج الفارسى مركزاً لتوزيع 
كر المسعودى أن السفن الم 


أما تجارة الحرير 
من وسط Neel‏ و 
والابرانيرن sae SLY J‏ طریلة يجب كلل بالوضوعات ار 
dell‏ البلد الآخر ۰ ويعمل على ٠ ee‏ تخرج Beer‏ 


ترية دودة القر فى ببزئطة منذ متصف القرن السادس الیلادی (۳) 


ان أذ = ad‏ ا ی آسیا الوسطى والاقالم 


= - een 

فيطرفانوغيرها من المرا كز الفنية فى بلاد التركستان ال 

أن بعض الرسوم والتزاويق البوذية فى طرفان عليها مسحة مصرية قديمة ء ما SE‏ 
تفسيره بأن اولئك الفن‌انین فى غرنی الصين وصلهم شىء عن الفن الصری 





لبمض آباطرة الدوة SELLA‏ منم التحف 
راجم XVI y Es Diez; Die Kunst der islamischen Volker‏ 


=y= 





call‏ (۱) ۰ وعا يويد ات AA‏ السادس الميلادى وف ر 
القبطية قد كشفت فى مصر Mio‏ 

LT‏ الاتصال بين الصين والعالم N‏ فيرجع الى عبد أسرة تنج (أو طاج) 
الى حكنت الصين بين عاى ٩۱۸‏ و ٩۰5‏ بعد الميلاد . 

وقد ق إن النىعليه السلام قال : , اطلبوا الل ولو فى الصين » ؛ ولسنا 
نتطیم أن اقطع بصحة نبة هذا الحديث اليه صل اته عليه وس ؛ ولكنه 
يدل على أن العربكانوا يعرفون الصين ويدركون بمدها pre‏ 

وجاء ذكر السلبین فى الصادر الصينية لاول مرة فى بداية القرن السابع 
الیلادی (۳) ؛ UL,‏ المؤرخونالصينيون الى الدين الجديد فى « ملك الدینة 
وذکروا مبادى. الاسلام » قائلينإنها تختاف عنمبادى. بوذاء وإ نأتباعبا KUN‏ 
فى معابدم ولا أصنام ولا صور ؛ وأضافوا الى ذلك أن فريقا من المسلدين قدموا 
الى كنتون فى فاتحة حك أسرة « تنج » وحصاوا من امبراطررالصين على الاذن 


€ 
وا لأنفسهم يوتا جيلة تختلف فى طرآزها عن ll‏ 


وكانوا يطيعون ریسا يتخبونه من بينهم (5) 

وق بعض LT‏ عند السلبین من أهل الصين أن ملك تلك البلاد li‏ 
تسوج » أرسل الى النى عليه السلام لبوفدبعة النشر الاسلام فالصین A‏ 
ثلالة SUE‏ منهم فى الطربق وو صل الثالث الى الصين » فأحسن 





A, Grünwedel : Altbuddhistische Kultstätten in راجع‎ — \ 
VOY y SEY y VIA ge Chinesische-Turkestan (IIT Rxped.Berlin 1912) 
۳۳۸ وشكل ۳۳۷ و‎ 

+ س انظ KEM‏ « الفنون الايرانية فی الصر الاسلای » ص ۱۳۳-۱۳۲ 

, Bretschneider : On the knowledge possessed by the el; — Y 
£1 (1A۷ diji) Ancient Chinese of the Arabs and Arabian Colonies 
ستة:۱۹۳۵)‎ dal الطبمة الثالثة فى‎ ( TH. Arnold + The Preaching of Islam y 
more 

wast) P. Dabry de Thiersant: Le Mañométisme en Chine js} — 4 


ستة ۱۸۷۸ )ج اس ۲۰-۱۹ 





الملك استقباله وساعده فى [نشاء مسجد بمدينة كتتون . کا أن فى بعض أساطيرمم 
الاخری أن الامبراطور المينى ٠‏ ون.تى ‏ بعث الى النى رولا يطلب اليه أن 
يسافر بنفسه الى الصين » فاعتذرعلیهالسلام وأوقد معالرسول أربعة من الصحابة 
على رأسهم خاله سعد بن أنى وقاص ء الذى كان أول من بشر بالآسلام لین ۰ 
والذى يقال إنه تون فها ودفن‌ف ظاهر مدينة کنتون بر 
وقد زعوا فى هذه الماسبة أن رسول الامراطور رسم صورة Lal a‏ 
وسليبا الى سيده . على أن هذه الاساطير لانقوم على أى أساس على حيح 
وأكبرالظن أن الاسلام دخل الىالصين على يدتجار ساروا الطريق البحرى 
الذی كانت تتبعه السفن‌التجاريه (؟) ولكن أقدم اتصال سياسى بين الصینو الشرق 
الاسلاىجاء ذكره فى المصادرالتاريخية كان بالطريق البری ؛ فان فيروزين بزدجرد 
كتب الى امبراطور الصين يسأله المساعدة فى صد غارة العرب call‏ قتحوا بلاده 
وهلك Por e‏ أبوه بزدجرد ملك الفرس . وقد أنى اسراطورالمین أن يقدم اليه 
المدد المسكرى المطلوب : عتجا يعد الشقة (۳) . I‏ قيل إنه أرسل الى 
المدينة مندوبا منقبله للدفاع عن قضية فیروز ولينبين قوة الجماعة الاسلامية الفتية . 
وقيل Lal‏ إن الخليفة lo‏ بن عفان أرسل أحد قواد العرب لمرافقة السفير 
الصبى ف عودته prey E‏ » وإن امبراطور الصين أحكرم وقادة هذا القائد 
وف عبد الوليد بن عبدالملك ( جم ۹5 Sa‏ ۷۰۵ - ۱۷۱۵م) قدم القائد 
بن مسلم واليا على خراسان ؛ فکانتله فها حروب وفتوح » وعر نېر 
> امودا ریا Oxus‏ ) ودانت له خاری وسمرقند وغيرها من المدن > 
وصلتجيوشه الى حدود الصين ؛ فأرسل الى الا مير الصيى وفدا ذ کرت au‏ 
a‏ ره .فکتب الطبرى أن ذلك الامیر قال بن المشمرج الكلانى زعم 





> قبا‎ GLU س انظ كناب « نظرة جلسة إلى تار الاسلام فى المينة واخوال‎ ١ 
بلفاهرقسنة ۱۳۰۲ ه ) س * .و‎ Mab) » عمد سكين‎ < eal للاستاذ‎ 
فى المين «قال الاستاذ ارعان قى دائرة المارف‎ PLY اقرا عن انتتار‎ — 
وما بمدها‎ ۸5٩ س‎ ١ الاسلامية » مادة « الصين» الطيعة الفرفسية ج‎ 
س ۷۳( الطبمة الاولى بالطيعة‎ ٠ تاريخ الامم والملوك قطبرى ج 4 س 4+ ج‎ — ۳ 
al 


== 





ين العرب « انصرفوا الى صاحبک فقولوا له يتصرف فانى قد عرفت حرصه 
yal‏ علیک س لكك وہلک , فأجاب هييرة « كيف OS‏ 
قليل لاحاب من أول خيله فى بلادك وآخرها فى منابت الزبتون ؟ ! وكيف يكون 
حريصا من خلف الدنيا قادرا Lyle‏ وغراك ؟! وأما تخويفك إيانا بالقتل Wob‏ 
آمالا اذا حضرت فا کرمبا القتل‌فلسنا نكرهه ولا نخاقه » قال فا الذى يرضى 
صاحبك ؟ , قال , إنه قد حلف أن لا يتصرف حتى Saa es el le‏ 
ويعط الجزية » قال , فانا مخرجه من ينه نبمت اليه بتراب‌من‌تراب أرضنا قيطأه 
وابعث يعض ULA‏ فيختمهم » ونبغث اليه يحزية برضاها » قال الطبری ٠‏ فدعا 
بصحاف من ذهب فها تراب وبعث st‏ وذهب وأربعة غلبان من أبناء oo‏ 
ثم آجازم فأحدن جوانزم فساروا ققدموا عا بعث به الجزية وخم 
Ul‏ وردم ووطی. الراب » (۱) 
وقد ذكرت المسادرالتارخية الصيئية ol‏ لااحمه سلبان جاء من قبل الخليفة 


هشام بن عبد الملك الي الاسيراطور الصينى «هوان تسوج yea) VY En e‏ 2( 
وزادت العلاقة السياسية بين العربوالصين فى Sale‏ هذا الامبراطور ؛ فان 


ثائراً أقصاه عن العرش فتازل عنه لابنه «سوتسونج » سنة ۹ (۱۳۹ )۰ 
وطلبهذا ll‏ الجديدمن الخليفة العباسى ly gall‏ يظهره عل خصمه الفتصب: 
فلى التصور طله وأرسل اليه فرقةمن الجنود العرب :استطاع بوساطتها أن يسرد 
سلطانه ويستولى عل‌عاصنتبه سینجان فو وهونان فو . والمعروف أن أرلئكالجند 
لم برجعوا الى بلادم بعد التهاء مهمتهم ؛ بل طاب لحم العيش فى الصين ‏ فامتقروا 
فبا وتزوجوا من يناتها 0( 


وتشبد المصادر الصينية و دجوع من السلین فى الصين فى عبد أسرة تنج. 
وكانمعظمهم من التجارالذين نزلوا الثغور ؛ ولاغرو فقدكانت التجارة بين الشرق 





۱۰۷ ۱۰۰ فى حوادت سنة 43 هجرة ج ص‎ ٤ س انظر تفس الرجع‎ ١ 
حص ءالا‎ EP: de Thiersant : Le Mabométisme en Chine) — Y 
Th. Arnold : gy ¢ (11 iji) MK. Broomball sIslara in China 


The Preaching of Islam‏ كك كفم 


5ب 





والغرب ف يد السلین إلى نباية القرن الخامس عشر الیملادی ( التاسع الحجرى ) 
وكان التجار السابون يبحرون من eB‏ الفاربى — الذى کانوا يسمونه فى 
القرن التاسع الملادى ( الثالث الحجرى ) الخليج الصينى 0( ويعيرون احیط 
'المندىمارين بسر :ديب وجرائر N‏ إلى أن يصلوا مو اف الصينالتجاربة. 
is‏ الصينبينأنفسهم إلى الخليج الفارسى منذ بداية التاسع الميلادى 
وزاد سفر العرب الي البحارالجنوية (۲) 

ومن المسلدينالذين زاروا الصين رحالة ¢ اسه ليان :وصلنا وصفسياحته 


فى ا:دوالصین كتبه سنة ۲۳۷ ه (۸۰۱ ومعه ذي لكتبه نحو سة ۵۳١‏ 


( ۸۹۱5 ) مؤلف اسمه ابو زيد حسن . وقد طبعت هذه الرحلة E‏ ۱۸۱۱ 
هل بد المتفزق لاعلی Zuge‏ نشرها المستشرق Reinaud u‏ 
مع ترجة فرنسية to io‏ أحاط جا Ferrand A‏ فى 


جموعة الرحلات والنصوص الجغرافية المرية والشارسية والتركية الخاصة 
بالشرق الاقه‌ی والتى ترجا إلى الفرنسية وعاق علبا ونشرها فى مؤلف من 
مجلدین (۳) 

وف هذه الرحلة يانات عن aide‏ السلبین بالصين فى القرنین الثالك والرابع 
بعد الحجرة ( التاسع والماشر بعد الميلاد ) ؛ مها أن مديئة عانفو س وقد كاثت 
مجتمع التجار كان فما رجل de‏ يوليه صاحب الصين SH‏ بين السلین 
الذين يقصدون إلى تلك الناحية | كان فى العيد صلى بالمابين وخطب ودعا 





Ph, Walter Schule: Die persisch - islamische Miniaturmalerel Ji Î — 
ARE 

W. Heya: Histoire du Commerce da Levant (Leipzig 1923) ¿ely — ؟‎ 
چس و‎ 

jon de Voyages et Teztes Gfographiques Arahes, Persans ۳ 


et Turks Relatifs á 1 Extrme-Orient de Ville au XVIITe siécles, 
Traduits, Revus et Aunotés par GABRIEL FERRAND, 


(ear) 





لسلطان المسلين )١(‏ » . ر هذا الرحالة «آن أكثر السفن الصيتية تحمل من 
سيراف » وأن ¿A‏ يحمل من البصرة وعسان وغيرها إلى سيراف » فيعى فى 
السفن الصينية بسيراف » وذلك لكثرة الامراج فى هذا البحر وقلة الماء فى 
مواضع مله » م وصف بعد ذلك الحطات الختلفة الى تقف bas‏ السفن فى 
طريقها إلى col‏ وتطرق إلى الكلام عن « آخبار بلادالمند والصين Tal‏ 
Why‏ » وما كتبه فى هذا الفصل « أن Jal‏ اند والصين بممون على أن ملوك 
Gl‏ المعدودين أربعة » قأول من يعده ن من الاربعة ملك العرب » وهو عندم 
إجماع لااختلاف ينهم فيه آنه أعظم الملوك وأ كثرم مالا وبا جمالا (NS)‏ 
al,‏ ملك الدنيا الكبير الذى لیس ۲(۰) . ويعد ملك الصين نفسه بهد 
ملك العرب (۳) ! 

وف الذيل الذى كتبه أبو زيد أحاديث Ub‏ عن le‏ بالصين » 
وبعضبا ب الاحتال : كحديث القرثى المسمى ابن وهب الذى زار بلاط ملك 
الصين : ورأى فيه صور الرسل ۰ وينها صورة عمد عليه Al‏ راکبا جلا 


وأصحابه محدقون به (؛). وقد أشار المسعودى إلى هذ هالقصة فى كتابه « مروج 
الذهب » بالفصل الذى عتده للحديث عن ملوك الصين )2( . 

ولكرن اظاهر أن المواصلات البحرية لم تنكن متصلة UE‏ بين الصين 
والشرق الادنی فى عصر المسعودى ( الفرن 4 ها ١٠م‏ ) ؛ قات السفن من 





۱ — وق بعش المادر ال الامتيازات الاجنبية اند الى ال لیات 
الاسلامية الاخرى فى المين.» فا قاضیها وشيوخبا وساجدها وأسواقها eos‏ 
Ghau-Ju-Kua : Cha-fan-chy translated and annotated by‏ 
YY — 11 oP. Hirth and W.W. Rockhill (Petersburg, 1921)‏ 

۲ س أأنظر مقحة ۲٩‏ من النس المربى لرحلة سلبان 

۳ س لنا تمرف تعیب هذا القول من الصحة ٤‏ والكنا تقلناء لدلالته على de‏ المرب 
فى المين . 

E. Blochet تمیق الا تاذ بلوشيه‎ Loly أنظر_س ۷۷وما بمدها من رحلة سليان‎ — ٤ 
NN Ge Martian Painting على هذه تمدق کید‎ 

ee‏ الاسلاى > gan‏ ستة ۱۹۸۰ من مج 
التتطف 





بين لم تعد تبحر IS‏ منتصف الط 
وقد أشار المسعودى إلي ذلك فى حديثه عن وجل من التجار 


أو نحو ذلك والها تنتهى مرا کب الاسلام‌من 
السيرافيين والمانيين فى هذا الوقت فيجتمعون مع من يرد من أرض الصین فى 
مرا کہم وقد کانوا ويد. الزمان Ge‏ ذلك وذلك أن مرا کب الصين كالت 
تأ بلاد مان وسيراف من‌ساحل فارس وساحل البحرين والابلة واليصرة فلذلك 
كانت الرا کبتختلف فالواضع الى ذكرنا إلى ماهناك ولا عدم المدل وفسدت 
Aria)‏ الصين ماوصفنا التي الفريقان جيعا فى هذا cial‏ . ثم 
ركب هذا التاجر من مدينة كله فى ماكب الصيتيين إلى مديئة خانقو (۱) > 
وكذلك أشار المسعودى إلى بعض أقوام السند يقال لهم اليدوم وتحدث 
عن قرصتتهم » فقال ٠‏ ولمم بوارج فى البحر تقطع على مرا کب السللین الجتازة 
إلى أرض المند والصين وجدة والقلزم وغيرها كالشوانى قى بحر الروم ۰ (۲) 
وأشار أيضا إلى أن فا أغار على مدينة خانفو ( حكنتون) وقطع ماکان 
اذ كان يحتفظ به لا HOS‏ ورقه وما بطم منه 
لدود القر الذى يغزل به الحرير » فکان ذهاب الشجر داعياً إلى انقطاع الحرير 
al‏ وجبازه إلى بلاد MAN‏ 
وعا ذ کره ابو زيد أن السفن الصينية القادمة من سيراف كانت إذا وصلت 
جده أقامت بها ونقل مافبا من الامتعة ألو مصر فى ide SI,‏ 
كانت تسمی راكب القلزم ؛ لان مر اكب السيرافيين كانت لاتستطيع الملاحقق 
‚NA‏ 





۱ س آنظر sale‏ ج ۱ ص۹٠‏ 

۲ — راج م كتابالتنبيه sop IGEN‏ ( طبم عبد الت hel]‏ الضاوى بالفاهرة 
سنة ۱۹۳۸م) و و + 

1» موع المع ی‎ Mer 


=w= 





وقد كانت Sp‏ اب القومية الايراتية فى العصر العبابى Las Bd‏ 
فى شرق یران ؛ حيث کانالقوم على اتصال وثيق بأهل تركستان . وق عصر بی 
سامان ( ۳۸۹-۲۰۱ ode ) ٩٩٩ ave Sa‏ ماوراء النهركاتت التجارة واسعة 
معالصين : وكان الاقبال على منتجاتها شديداً . وكان الاويغور ‏ سكان الطرق 
التجارية الارة بآسيا الوسطى ‏ من أتباع المذهب المانوى » نله الهم لاج 


ale 


وقدوصلالينا آن الامیرالسا ان نصرین آحد(۰۵۳۳۱-۳۰۱ ۹۱۳ (prey‏ 


AA‏ رودك as a‏ »ثم طلب بعد ذلك إلى فنانين صيئيين 
A‏ يوضحوا مخطوطات الترجمة المنظومة بالصور ليطرب الناس بقرابتها (1) 
ولا ريب فى أن بی‌سامان كان سبلاعليهم استخدام النئین من أهل الصين فقد 
كانت pple‏ كيرة يلاط ملوك الصين YY‏ وكانتتمارتهم مع تلك البلاد 
زاهرة (۳) ؛ إذ كان الطريق المری بين البلدين مطروقا (4) وفضلا عن ذلك 
فان الكاتب الصیی‌شاو یوکرا chan Ju Kun‏ ترك بعض EAS‏ عن التجارة 
بين الصين والشرق الاسلامى فى القرن السادس الحجرى ( الثانى عشر الیلادی ) 
وقدكان هذا الكاتب bi‏ للتجارة الخارجبة فى إقلم فوكين بالصين . وكتب 
فى نهاية القرن الثانى عشر اليلادى Wy‏ عن الام الأجنية وتجارتها مع بلاده . 
وعنوان هذا الكتاب وفان شی Chu-fanchi‏ وقد ترجه الی NN‏ 


الاستاذان هرث Hirth‏ 1۰ وروكيل WAV. Rockhill‏ ونشراء سنة ۱٩۱۱‏ 





۸۰ فى المصر الاسلای  س‎ LM الفنون‎ « 
E, Blochet : Notices sur les manuscrits pe 
et arabes de la collection Marteau. Notices et Extraits 
۲۲۰-۲۱۹ عم‎ la Bibliothäquen 
W.Barthold : Turkestan Down to the Mongol Invasion 
Sr Al سعید‎ MEN =F وقد‎ try 
المجرى (۱۱+) عن الطريق البرى بين المين وبلادماورام‎ 
وسفا صحيحا . راجم «قال الاستاذ هار تمان عن المين فى داثرة‎ deln تی‎ 
AM AN 
٠1ص الذهب السمودی جا‎ ene أنظر‎ - ٤ 


ne 





مدينة سنت بطرسبرج مع شروح وتعليقات من مراجع أخرى وصدراه قدمة 
فہاموجز عن تاريخ التجارة بين الشرقين الاقصى والادنی » ذكرا فيه أن التجارة 
البحرية فى العصور القسديمة والمصور الوسطى بين مصر وإيران والشام من ناحية 
والشرق الاقصی والبند من ناحية أخرىكان معظمبا فى أيدى العرب وكانوا 
پوسسون منذ العصور القديمة عطات ی آم الموانى الى يمرون با 

وما كتبه ياقوت الخوى ( الو ستة ٩۲۰‏ ۶ ۱۲۲۹م ) فى مادة الصين 
من کتایه « معجم البادان » أن شخصا اسمه ابر براهم بن اسحق اضرلا 
الصين فنسب الها » وت سمد الخير الانصا 
المینی نکن قد سافر مرن الفرب الى ال وان لد من Spa‏ 


وحدث ف رایع sel‏ (اثالث عشر اميلادى ) أن ete) ab‏ 

سرح GAEL‏ وم قوم رحل من صحراء غونى فى آسيا الوسطى : غزوا 
Joke os‏ آخی‌هولا کر النىقضىبمد ذلك على Lalla yall‏ 

سنقه.» ‏ (۱۲۰۸م ) واستولوا على Hori be (il‏ 
للت صاحبة السلطان فى تلك البلاد حتى عام ۷۹۸ ه( 2۱۳۹۷ ) وقد أغاروا على 
بلاد ماوراء ابر ثم e‏ وبلاد الجزيرة . واستطاع هولاكر حفيد جنكيز 
خان آن يتوج قتوحات الفول بالاستيلاء على بغداد & or‏ ۸( 1188م ) + 
بعد آن كان قد قضى على دولة ملوك خوارزم فى الصف الأول من القرن السایع 
البجرى ( الثالث عشر الیلادی ) وأسى فى إيران آسرة الا بلخان الى WEL‏ 
الى ستة (ITE) a vr‏ 

WG,‏ ری أن المغول أو التثر كانت لبم بين القرتين السابع والثامن بعد 
البجرة ( الشالث عشر والرابع عشر بعد اليلاد ) دولة واسعة الاطراف ف آسيا » 
فکانت الصين وإيران خاضمتين EL‏ جلة أعضاء من بيت مغولى واحد . ومع أن 
أمراء الأسرة الابلخانية وأتباعهم تجذبوا بالحضارة الايرانية ثم اعتتقوا الاسلام » 
po‏ لم يقطعوا أسباب العلاقة ينهم وبين الفول فى الصين . على أن صلة أسرة 





ه ‏ أنظر ممجر البلدان لیاقوت ( طبع مصر )اج + ص 4+8 


are 





الايلخان بأسرة م يوان » لم يكن ll‏ رابطة الجنس والقراية سب » بل زادت 
بن فى عصرالاسرتین المذ كورتين » كا عظم نفوذ الصين SEN‏ 
Ol‏ بفضل الموظفين والتراجمة والفنانين والصناع من الصينبين : الذين قدموا 
من الشرق الاقصى وآسيا الوسطى وصحبوا الفول فى ملكهم الجديد . 
والمعروف أن جوعا من السلین هاجروا الى الامبراطورية الصينية بسد 
غارات المغول . وكانوا gi‏ الجنس بين عرب ول انین وترك ۰ کا كان منم 
التجار والصناع والفنانون والجدد وأسرى الحرب والفلاحون . وقد استقر 
كنيد منهم فى وطتهم الجديد . وكونوا جالية إسلامية كبيرة shale‏ بنشاطرا و 
تلبت أن فقدت معظم ميزاتها الجنسية واندجت فى أهل البلاد وتقلد بعض أفرادها 
الوظائف السامية ولا سا فى عصر قبلاى خان . وقد لاحظ وجودم ماركو بولو 
ill‏ عاش ف الصين بين Ways vest‏ بعد الیلاد ( (are ۱٩۳-۷۶‏ 
والذى كان مقربا إلى الامبراطور المذ كور ؛ وقد أتى مارکر ولو فی وصف رحلته 
بكثير من‌البياناتعن المسلبين فى الصين وعن العلاقة بين الصين WEINEN‏ 
كا أن الرحالة الفری ابن بطوطة زار عدة مدن ساحلية بالصين فى منتصف 
القرن الشامن البجرى ( الرابع عشر الميلادى ) . وتحدث عن حسن لقاء السلبین 
فا (۴) ؛ وذکر FA‏ ينة من مدن الصين‌مدينة للسللين ينفردون بسکنام 
ولمم فبا المساجد لاقامة مات وسواها وم سظمون عترمون » )0( 
وسقطت أسرة ايلخان المغولية سنة ۷۳۰ ۵( ۱۳۳۹) فى إبران ؛ ثم سقطت 
أسرة بوان GA all‏ الصين ٠‏ وحکت بها أسرة منج بين عأى ۷۷١‏ و ٠٠٤4‏ إه 
٠٤١ 111)‏ م) ۰ يا م تم فى ll‏ دولة كبيرة على ¿NA‏ 
الايلخانية مباشرة » بل خلف هذه الاسرة عدة دويلات ؛ حى جاء الفاح النترى 
الجديد تيمورانك ۰ الذى اتخذ سمرقند hick‏ وأسس دولة ظلت تحكم 
اران من سنة ۷۷۱ ۵۸( 2۱۳۹۹ ) الى hoe Jean‏ م ) 
١س‏ راجع مقال الاستاة هار مان عن المين ودائرة مرف الاسلاية »ال 





جاص0ه ومایسها 
۲ — رحلة ابن بطوطة ( الطبمة الاورية )اج 4 ص ۲۷۰ و ۲۷۱ و ۲۷۳ 
e‏ الرجم الایقس ۲۰۸ 


= es 





وكان طبيعيا أن ينعأ الود المتبادل بين أسرة منج وأسرة تیمور بعد تجاحهها 
فى تقویض تفوذ الفول . فنمت العلاقة بين الصين وإبران فى عصرتيمور وخلفائه 
وتبودلت الیعثات بين لبلدن فى عصرتيمور وابنه شاه رخ » فأرسل تيمور ثلاث 
ات الى امعراطور الصين ؛ واستقبل شاه رخ ثلاث یشات صيئية فى بلاطه ٠‏ 
را أن العلاقة بين الصين وإيران لم تسكن فى عصر من العصور أوثق متها 
فى عصر شاه رخ ( ۸۰۷ - ۷۵۰ ۵ غ١4١‏ - ۱66۷ ). وقد کان ابنهيابنقر 
( الثى توف قبله بأربع عشرة سنة ) أكبر رعاة فن التصوير فى إبران ۰ فضم 
الصور غياث الدبن الى البعثة التى أرسلم ا والده شاه رخ الى امبراطور الصين 
نر سبة ۸۲۳ ه ( ٠٤۲۰‏ م) والی عادت (enero) ۶ ۸۲۷ E‏ 
وقد أمس aul‏ الصور الذکور أن یکتب وصفا ( 
ففعل الصور ذلك ؛ ووصل الا ما كتبه غياث ال 
عبد الرزاق المتوفى فى مبايةالقرن الناسع امجری ۰( 
أ فى کتابه « مطلع السعدن »على خلاصة ما کتبه غياث 


الکتاب الى الفرنسية على ید الستشرق کنزمیر )1( Quatrembre‏ 


ویلوح أن المسلدين فى الصين لم بندیجوا فى أهل البلاد إلا من نبابة القرن 
الثامن المجری gol J)‏ عشر الیلادی) ؛ فقد کاو نوا قبل سقوط أسرة يوان المغولية 
يحسبون جالية أجنية ؛ ينها أصبحوا فى عصرمنج ( ۱۳۹۸ م14 م ) أقرب 
الى الصينيين آناسبم ولاس أن عددم ۸ oy‏ بقدوم لاجثين جدد ؛ وضف 
اتصاهم ينى دينهم خارج الصين فاختلطوا بسائر مواطنهم واتضفوا عاداتهم 
وملابسهم ؛ ووصل بعضهم الى Ged‏ المناصب بين موغاني الدولة وشملهم الاباطرة 
برعايتهم وسمحوا هم de‏ 

والحق أن العلاقة فى عصر منج بين الصين وأمراء الم لين على حدودها 
الغربية كانت طيبة جدآ » ك تشہد بذلك السفارات الى أشرنا الها . وقد قبل إن 





E. Quatremére: Matla - Assaadein ou madimaa albabrei 
Notices et Extraits des Manuscrits de la + 
du Roi XIV, 1 (Paris 1813.) 


= Wyn 





أرسل مع بعض سقراء الصين رد على امبراطورم بيه فيه ويشرح له 
Ur‏ الاملام ویدعوه الى اعتناقه 
وظل اللسامون فى الصين ينعمون برعاية الحسكومة حتى سقطت أسرة منج 
وخلفتها أسرة مانشو ( سئة 1+4 م ) الى قام المسلدون فى عبدها quee‏ ثورات 
على أن الجزء الشرق من العالم الاسلاى غل علي اتصال بالصين BAG‏ 
Zu‏ والحادى عشر بعد المجرة ( 1 107 م ) وسترئ أثر هذا الاتصال على 
obec‏ الفنية GUY‏ عصر الدولة الصفوية (۱) ؛ وهی ای يقف عندها Les‏ 
فى الفنون الاسلامية ؛ OT‏ هذه الفتون بدأت فى الاضحلال منذ القرن ای عشر 
المجرى (۱۸م) فضلا عن آنا فقدت llo‏ بفتون الشرق الاقصى ؛ ويممت 
be‏ شطر اوریا تستلهم فنونما الاساليب الفثية والعناصر الرخرفية :ما كان 
السبب الا کر فى فقدانما ذاتيتها وعيزاتها الخاصة . 





1 س‎ E. Blochet : Musulman Painting راجع‎ 





التتحف الصينة والفنانون الصینیون فى الشرق SEY‏ 


آوجزناف الصفحات السابقة تاريخ العلاقة التجارية 
نتعرض بعض التصوص الادية والتاريخية 


الاسرى الذين وقعوا فى يد العربحين فتحوا تلك الاصقاع 


وقد أشار الطبرى الىبعض طرف الصين حين ذكر قح مدينة كش من اعمال 


سمرقند عل يد خالد بن ابراهم والی بلخ سنة ۱۳4 ه ( ۷۵۱م ) فنال 

.وق هذه السئة غزا أب خالد بن a‏ فقتل الاخريد 
ملكا .. واخذ أبوداؤد من الاخريد وأصحابه حين قتلهم من الآوانى الصينية 
المنقوشة المذهبة الى لم بر ماب ومن السروج الصينية ومتاع الصين كله هم 
الدیباج وغيره » ومن طرف الصين ث 

وكان فى بغداد da‏ تباية AN‏ المجرى ( الثامن الملادى ) سوقا خاصة 


بیع التحف الصينية وقد كشب اليعتونى فى وصف نداد 


+ وينقسم طرق الجائب الشرق وهو عسكر المهدى مسة أقسام ٠‏ فطريق 





N‏ والملوك قطبری ( طبعة مصر ) ج ۹ ص 
اب البلدان لليتقوبى ص ۲۰۳ 


ne 





فی متتصف القرن امن الیلادی : فان الکاتب الصینی «توهوان»کان ف اسر 

عند المرب ستة ۷١١‏ م ٠‏ ونجح فى المرب Narr ear‏ 

کتتون » ومنها ال وطنه سينجان فو ؛ ثم تحدث عن مدينة GIT‏ كتاب له 

وذكر أن صناءا من بى وطنه كانوا أسرى قبا وأنهم علوا الصناع المسلين نج 

الاقشة الحريرية الخفرئمة وصناعة التحف والفضية فضلا عن Gall‏ 

والتصوير (۱) . وقدیکرن فى حديث هذا الكاتب ی شىء من المبالفة Sy‏ 
دعل کل حال . 


وأشار ۱ خرداذ به التوق E‏ ۲۳۵ د( (parra‏ حكتابه المسالك 


والمسالك الى يعض فور امین وما يستورد منها ثم أجل القول عن صادرات 
تلك الأقالم SS.‏ 


وتحدث الجاحظ Gal)‏ ووم La‏ 
اصدقاء زاروارجلا عنده مائدة من حجر N‏ 
وقد عثر فى أنقاض مديتة سامرا على أنواع من الفخار وا 
يرجععبده الى أسرة تنج )٩(‏ وف القسم الاسلای‌من متا حف الدولة فى برلين جموعة 





Pp. Pellot + Des Artisans Chinois A la Capitale 
۱۱۲۱۱۰ اسن‎ Tou Pao de سنة ۱۹۲۹ ) من‎ ( ۲٩ المد‎ en 75 
الفرند ابر لول تصنم م‎ — ۲ 
شجر أو الوتی‎ ٤ من القارمية ۶ كيخا‎ SN س‎ + 
da p se = 4 
ltl Geely 1 sable لایخ‎ martre بالفرئسية‎ AU هذه‎ 


mustella Zibelina Î martes sibellina 





من هذا GAN‏ الصينى الذى عثرت عله اليتة الالمانية فى حفاتر سامراء 
والمعروف أن سامم! ظلت عاصمة العالم Allen EIN‏ 
NTE]‏ 


SL,‏ التاجر سایان فى رحلته الى آشرنا الها أن عند الصينين الفضار 
الجيد يصتمون مئه أقداحا فى NBs‏ جاجية مع del‏ من Jl‏ )8( 

ومس بنا أن الآمير GLU‏ تصر بن أحمد طلب الي فنانين صيتيين أن 
بوضحوا بالصور بعض خطرطات الترجمة الى نظمبا ALS‏ رودی لسكتاب 
كليلة ودمنة )1( والمعروف أن بلاد ما وراء ابر وبلاد التركستانكانت فى عصر 
الدولة اسامانیة(۲۹۱ — ۳۸۹ هن (paga — we‏ آزهرا الاقالم الاسلامية ؛ 
فکان بلاط أمر جمع الملاء وال اء والفنانين : وذاع صيت مخارى و سرقند 
فى أنحاء AU‏ الاسلاى . ولا ريب فى أن ناع والفنائين من Jal‏ الصين 
کات يقنم فى تلك الاقالم ويکب عيشه بالسل Metal,‏ 
الصين كانوا هاجرون الى 1691 الم الغربية فى بلادم والىآسيا الوسعلی: ¿ue‏ 
i‏ من الامبراطورية الالام وقد جاء ما يؤيد ذلك فى میات راهب 
ge‏ سافر الي إبران بطريق آسیا الوسطى بين ek‏ ۱۲۲۱ و ۱۲۲4 بعد الیلاد 
( ۱۸ و ۱ هجر ) 

هناك فی کل مكان, (ع) 





Voyage du marchand 
suivi de remarque par Abu 
س‎ ۱۹۲۲ oh (Les Classiques de Oren vol. VII) 
fe E. Blochet: Musulman 


Bretschneider Medieval Rescare 


VAN )چ‎ ۱4۸۸ da ( Asiatic Sources 


ir 





ملك الصين قد أهداه اليه « مع جلة من المدايا والتحف وسائر lel‏ مس 
أرض (Meal‏ 

وامعروف أن آمير بقداد » حين لقب بالك الدولة فى سنة 4۲۳ ۰( 0۱۰۳۱ 
بمت للخليفة ألطافا كثيرة . كان منبا UY‏ مبخر صینی (۲) . وكان بين اللكنوز 
الفنية الى جعبا خلفاء الفاطميين ووزراؤم مقادير کيرة من الخزف الصینی » وقد 
فصلنا الكلام عنذلك فى كتابنا کنوز الفاطميين ( ص ۹۸ -۱۷۰) 

وذ کر are)‏ ۱۲۸۳-۱۲۰۲۹۵ م ) فی كتابه , SAT‏ 
وأخبارالمباد »أن اتجا ركانوا يصدرونمنجاوة الآوانىالصينيةإلىكل (Millor‏ 

وجاء فى كتاب جامع التواريخ للوزير رشبد الدين أنكثيراً من المصورين 
الصينيين قدموا إلى [ ران فى عبد مولا کر وغازان SU,‏ » کا انتشرت فى 
دولتهم الكتب الموضحة بالصور الصينبة  Gh,‏ أن هولاكو وخافاءء كانوا 
يشملون رجال الفن برعايتهم : بل كانوا > F‏ بون الدن فى حروبهم يعنون 
stat‏ الفنائين وأرباب الصناعات » وکان المغول يرسلون إلى الصين وآسيا الوسطى 


Le‏ الفنانين والصناع الذين آبقوا علي حياتهم حين كانو يدمرون الان 
فى إيران والشرق الآدنى ويممنون فى YE‏ ۰ وكان بعض آواشك الصناع 
يفلح فى العودة إلى وطنه بعد العمل مع الصينيين والتأثر بأساليهم الفنية 

وتحدث الغزولى Gal)‏ سنة ۸۱ ه.؟ ١417‏ م ) فى کتابه , مطالع البدور 
فى منازل السرور » عن الاور وأنواعه وخواصه وذحكر أن منه مابوتق به من 
بلاد الصين (4) 





+ س آنظ رکتاب التاهنامه ( طبمة عبد الوهاب عزام )ج ۲ ص ۸۸ . 

۲ س أن ركاب الحضارة الاسلامية فى الفر 2 Pirat‏ 
عبد البادى أبو ريدة س ۲۳۳ ( مطبوعات لجنة التأليف والترجة والنعر ) 

elation de Voyages et Textes géographiques Arabes aly — 


Persans et Turks Relatif A VExtreme-Orient du Ville au NVlile siécle, 
‘Traduits, Revus et Annotés par Gabriel Ferrand (Paris 1913-14) 
كوى ( بداية‎ Ue لترى مثل هذا القول متفولا‎ ٤٦۲ صفحة‎ Lal ص ۳۰۹ » وانظر‎ 
» امك الفبار‎ they EN م ) ف ىكتابه « تلخیس‎ ٠١ ©. ٩ القرن‎ 


4 مطالع البدور فى متازل السرور ( مطبعة الوطن سة ۱۳۰۰ )اج ۲ ص ۱۵۸ 


ها 





وكتب إن إياس ( المتوق سنة ٩۳۰‏ ۵ 101 م ) فمولفه ‏ نشق الازهار 
فعجائب الاتطار » أن مدينة ء لوقين » (۱)کانت آصنع فا المنسوجات المتعددة 
الالوان والأوانى الخزفية الصينية الى تصدر إلى أنحاء العالم اختلفة (۲) 

وما Je‏ عليه النقبون e‏ فى أطلال مدينة الفسطاط Is‏ العواصم 
الاسلامية فى مصر » قطع كثيرة من الخزف الصیتی . وأكر الظن أن ورود هذا 
الخرف الى وادی اللیل برجع ال عصر ابن طولون ll‏ عرف GLb‏ 
الصين ق سامرا . ولا ريب ق آن‌ظل برد إلى مصر حتى عصر الماليك . وحسبنا 
أن الامیر بکتمر الساق — الذى تروجت ابنته أحد آبناء السلطان الملك الناصر 
عمد بن قلاوون ‏ كان بين کنوزه Ll‏ مقدار وافر من خزف الصين 

وما كتبه المفريزى » فى كلامه عن سوق الكفتيين » أ ال تون بطي 
المعادن ( أوتتكفيتها ) بالذهب والفضة . أن ٠‏ العروس من بئات الأمراء أو الوزراء 
أو أعيان الکتاب أو أمائل التجار ,كانت تحمل إلى زوجها جبازا » منه مقدارمن 
الخرف الصیی ومقدار منآنية أو أدوات من الورق سماها « کداهی » وقال Ve‏ 
« وهی آلات من ورق مدهون تحمل من الصين ؛ أدركنا منبافى الدور شیا 
كثيراً وقد عدم هذا الصنف من مصر إلا شيئا «Lag‏ (۳) 


وذکر الابشيهى ( القرن 4 ه >١‏ ١٠م‏ ) أن يعقوب بن الليث الصفار أهدى 
إلى المعتمد على الله هديةفىبعض السنين » بینبا عشرون صندوقا je‏ عشر يغال « فهم 
طرائف الصينوغرائيه » )2( 


وقد استقدم تيمو رمن الصين نساجي ن كان م نصیب افر من ازدها رصناعة النسج 
فى إيران ؛کا أن حفيده اولوغ بك ( ۸۵۳-۸۵۰ ه.؟ ۱٤٤۹-۱٤٤۷‏ م ) استدعی 





١‏ — الحتمل أنها المدينة الى تمرف فى السينية بام « انج بن » جنوب شرق شياوشو 
des‏ مقرية من ها نوى UU‏ 

Relation de voyages et textes géographiques ... ete. el) — ¥ 
LAN ¿2 par Gabriel Ferrand 

؟ - أنظر خطط التریزی ج ۲ ص ٠١٠‏ 

4 - آنظر کتاب المتطرف ق کل قن مستظرف ج ۲ س 4 * 


۳ 





بعض المبندسين والصناع من تلك البلاد ليشيدوا له قبة من القاشانى ق‌بلاد ماوراء 
النبر ء بل الظاهر أنه GEIL ST‏ من بلاد المين تفسبا (۱) 

¿EL‏ أمير البحر SA‏ سيدى على جلى (۲) فى كتابه « مرآة المالك » إل أن 
أبدع أنواع الخزف كان مصدرها مديتين من مدن الصين . 

والمعروف أن کشف طریق رآس الرجا الصا قضى على احتکار المسلمين 
التجارة مع الشرق الأقصى ؛ اذ أفلح البرتغاليون فى القضاء على السيادة البحرية الى 
كانت للمسامين فى انحيط ثم قيض البولئديون ومن بعدم الانجليز على زمام 
التجارة مع البحار الشرقية 

وما فعله الشاه عباس الصفوی ul‏ بصناعة الخزف فى إيران أن أحضر 
LAr‏ من الخزفيين الصيتبين مع أسراتهم الى ملكته ۰ لينشروا فبا تلك الصناعة 
حى عکن إصدار GAN‏ والصينى الي فتحصل Ne)‏ ان على الارباح الطائلة 
الى كانت تتدفق إلى الشرق الاقصى . وقداستقر هؤلاء الفنانون فىمدينة اصفبان 


ob,‏ تحار التحف الصينية ينزلون مديئة أردييل فى العصر الصفوى کا قدم 
إلى شتى Gall‏ الصناعية الابراتية خزفيون من المين يعرضون خدماتهم على 
أصحاب المصانع الفتية فبا ويساهمون ق النبضة بصناعة SANA‏ 

وروی بمض الرحالة أن تاجرين صينيين كان لما حانوت لبيع EMA‏ 
عدینه اردييل فى بداية القرن العاشر المجرى ( السادس عشر الميلادى ) (۳) 





a) O. Migeon Manoel d'art Musutman ¿5 — y 
ار ا‎ sal ل‎ En 
المواسف هذا الاسطوا‎ 


اماك »ترجم إلى EN‏ الفرئسية 

۱۸۲۰ وعل بسد ذلك إلى الاتجايزية على ید فسبری 

A Vambéry; The Travels and Adventures of the Turkish Adınir 

Reis in India, Afghanistan, Central Asia and Persia during the year 1563 

1566 (London 1809) A. Olearius : Voyages trés curieux et trés renommez 

Leyden 1719) Y y E Sarre: Denkmaeler persische Baukunst „al = r 
۳۳ س‎ 


كرو جح 





ولايفوتنا قبل ختام الحديث عن il‏ الاسلامی I‏ 
المسلمينكانوا يستوردون من الصين chal‏ الورق المیی الفاخر : عا استعملوه فى 
فى بعض مخطوطام اكمينة . ومن المعروف أن أتباع الحلاج فى القرن الرابع 
المجرى AL)‏ اليلادى )كانت لديم خطوطات مر الورق الصينى المي 
مکتوب بعضها مداد ذهى وذات جاود لطيفة ومحفوظة فى نسيج من الحریر (۱) 

بقى أن نشير الى أتباع المذهب الانوی فقد کانوا صلة بين الشرقين الاقصى 
والادنی . وقدكان الخلفاء يضطبدونهم كا قعل الا کاسرة الساسانیون من قبلهم ٠‏ 
وفرالمانويون من هذا الاضطباد فى القرن الثانى الحجرى ( الثامن (SAM‏ 
واستقروا فى اقلمتوکستان وغيره من أقالم NA‏ 

والمعروف أن مانى بشر 
وکان مصورا Tab‏ ۰ کا كان 
كتبهم الدينية . وتدل الصادر الآدية والتارع 
كانت لديم مخطوطات مصورة فاخرة Gb sity‏ جاو ch,‏ 


اضطباد jo‏ القوم قضى على خلفاتهم الفنية » حتی أننا لم نكن تعرف Ye‏ شيئا 
مادياً إلى سئة ۱۹۰6 حين کشف EN‏ فرن لوکول Von le Coq‏ 


وجرنفیدل Grunwedel‏ بعض صور مانوية فى أطلال مدينة م نأعمال «طرفان» 
فى لاد التركستان الشرقية (۲). وقد كانت طرفان بين عای ٤۴٠و٠۲۴‏ بعد المجرة 
var)‏ - ٠6م‏ م ) عاصمة لدولة الاويفور التركية الجنس والمانوية المذهب (۳) 
se‏ فون لوكوك على صور حائطية على جدران بناء يظن أنه كان fans‏ مانوياً . 
وتشرد هذه الصور كلها بالعلاقة الوثيقة بين الفنون التى ازدهرت فى آسيا الوسطى 





٩۰ س أنظر مل تاربخ الطبرى لعريب بن سعد الكائب القرطى ر طبعة ليدن ) ص‎ ١ 

Albert von le Cog; Chotscho, Kamigliche Preussische 51 — ۲ 

Bilderatlas zur Kunst La] و‎ Turfan - Expedition (Berlin 1913) 
وانظر‎ (8 3 und! Kulturgeschichte Mittelasiens (Berlin 


Albert Griinwedel: Altbuddhistisch Kunststatten (Berlin 
۱۸۱۷۳۱۱ می۲‎ P. Peliiot: La Haute Asie ply س‎ ۳ 


use 





والفنون الصينية نفسها ما يحملنا على القول ob‏ أتباع المذهب المانوى ساهموا في 
نقل الأساليب الفنية الصينية إلى شرق AW‏ الاسلاى . 

على أن بعش مورخی الفتون ode‏ إل القول بأن آسیا الوسطى لم یکن لما 
أى أثر على الفنون الاسلامية . لآن هذا الاقلم لم يكن له فن عاص ؛ بل کات 
أخذ کل ILI‏ الفنية عن اند والصين وإرآن )١(‏ ونحن لا نتکر هذه الحقيقة 
الأخيرة ء ولکننا نتقد أن آميا الوسطى كانت واسطة فى نقل كثير من الأساليب 
الفنية الصينية الى إيران ‏ 





Blochet: Musulman Painting ¿AY — \ 


le 





لجاب المسلين بالتحف الفنية الصينية 

We‏ العلاقة بين الشرقين الآدنى والأقصى كانت وثيقة فى العصر 
الاسلامى * ورأينا أن العام الاسلامى الشرق عرف الفننین المينيين عن كثب 
وبح له أن يرىالتحف الصينية منتشرة فى ربوعه . ونريد الان أن نتعرض 
IS‏ المسلبين كانوا يعترفون لرجال 
الفن فى الصين بالاسبقية فى ميدان الفتون » کا كانوا يعجبوت بالتحف الفنية 
الصيدية أشد إعجاب 

والحق أن كتاب المرب وشعراء الفرس وكتاهم كانوا يعجبون منذ بر 
الاسلام ببارة الصينبين فى الفنون والصنائع الدقيقة ؛ وكانوا يضربون بم الثل 
فى إتقان التصوير . وحسبنا أن أحد الشعرا AN‏ يقول فى 
وصف حييبته إنشفتها AAI‏ تبدو كأنها رست بريشة مصور (We‏ 

وقد كتب ابن الفقيه الممذانى ( فى ale‏ القرن الثالك المجر: 
الملادى ) أن الله عز وجل خص أهل الصين باحكام الصناعة وأله منحهم فى ذلك 
مالم بمنحه أحدا غيرم فكان لمم الحرير Ay‏ الصينى والسروج الصينى وغير 

من المنتجات الدقيقة احکة 0( 

وتحدث السمودی per Gal)‏ برهم ) عن ملك مر ملوك 
الصين شيد السفن وأرسل علبا وفودا الى البلاد الختلفة , تحمل لطائف بلاد الصين: 
فل يردوا على أهل علکه الا e‏ واستظرفوا ما أوردوه مریم OP)‏ 

وذكر أيضا أنهم لم يعبدوا الاصنام خسب بل كانوا يعبدوئ الصورویتوجبون 
نحوها بالصلوات (4) 

(34 Jl) ۳۰ Horn : Geschichte der Persischen Lite 


Ph, W. Schule : Die persisch-i 





البلدان لابن الفقيه س ۲۰۱ 
ج اذهب السمودی ج۱ ص ۸۱-۸۰ 





وكتب :« وأهل الصين من آحذق خلق اه کفابنقش وصنعة ؛ وكل عمل 
لايتقدمبم فيه أحدمن سار الام . والرجل منهم يصنع بيده ما يقدر أن 
يعجز عنه : فيقصد به باب الك eh‏ الجزا. على لطيف ما ابتدع ؛قيأمر 
الك بنصبه على بابه من وقته ذلك الي ان لم مخرج آحد فيه عيبا أجاز صانعه 
وأدخله فى جلة صناعه؛ وان أخرج أحد عيبا آطرحه يحزه .... وقصدمم بهذا 
وشببه الرياضةلمن يعمل هذه الاشياء (عنطرم ذلك الى شدة الاحتراز Jue‏ 
الفكر فيا يصنعه كل واحد ملم بيده , )١(‏ 

وكتب ابو متصور الثعالی (المنوفى سنة ۸6۲۹ ۱۰۳۸۹م) فى كتابه , لطائف 
المسارف » (؟) نبذة عن le‏ الصينيين فى الفنون : ونقلها عنه النويرى GA)‏ 
سة 5۸۷۳۳ (eier‏ قال التويرى (۳) ١‏ 

« وأما الصين وما اختص به فان العرب تقول لكل طرفة من IN‏ 
صينية (4) Es‏ ماكانت ؛ لاختصاص الصين بالطرائف 

وأهل الصين خصوا يصناعة الطرف واللح وخرط A‏ والابداع فى 
عمل النقوش والتصاوير ه حى إن مصورم يصور الانسان فلا يفادر شيثا الا 
الروح ‏ ثم لايرضى بذاك حتى يفصل بين ضمك الشامت وضحك الخجل » وبين 
المبتسم والمستخرب وبين تحك المسرور والبادی» ؛ ويركب صورة فى صورة » 

وما تخيله الشاعر الفارسى نظاى ( التو سنة 2044 .5م. 17م ) » فى قصته 
الشعرية « اسكندر نامه » مباراة فى التصوير بين فنان روى وآخرصينى بوذاك فى 
حضرة الاسکندر وخافان الصين . ولا غرو فتد كان السل‌ون يعجيون بمبارة 
الروم فى التصوير A‏ ترجم الاستاذ توماس 





الرجع تة س ۸٩‏ 





أرنولد حديث هذه المباراة من النظومة المذكورة ؛ ومن ترجمته الانجليزية السطور 
mid‏ 
At length, it was agreed as test of skill.‏ 
To hang a curtain from a lofty dome.‏ 
In such a manner that on either half‏ 
Two painters should essay their skill unseen.‏ 
This vault should show the Rumi's work of art‏ 
While on the other the Chinaman should paint,‏ 
ولكن نظاى EY‏ قصة هده الباراة بيان الفا فيبا * بل GAS‏ ميدانا 
جديداً من المبارة عند أهل الصين ؛ فيذ كر آن الصور الروى عكف على رسم صورة 
على القبو الذى أعد له * ويينه وبين زميله ستار يفصله عنه ولا برقع قبل اتمامهما 
التصوير . وينها كان الرومى يفمل ذلك أقبل الفنان ll‏ على تلبيع الجزء الذى 
أعد له ۰ فليا رفع الستار انمكست صورة الرومى على AN‏ الذى آنتن الصينى تلبيعه 
فظه ركأن لا فرق بين الصورتين ؛ وعجب ال كاهدون غذا الشبه العجيب به 
الرسمين » ولكنهم لم بلبثوا أن أدركوا السر فى ذلك كله (؟) 
For when the painters started on their tash‏ 
And hid themselves behind the curtain's screen.‏ 
‘The Rumi showed his skill by painting farms‏ 


Chini worked at nought save polishing.‏ ع 
‘The polished wall reflected every line‏ 


Of form and colour which the other took 
im ومن التصوص الى جاء فيه ما يشبد باعجاب المسلمين با خرق الصينى‎ 
GAN) فى ياب فضل القناعة من کتاب « کلستان » لسمدی» الاعر الايرانى‎ 
هی؟ ۱۲۹۱ م ) * تحدث فبا عن تاجر‎ 14۰ & 
سعدى أين كوت تلك السفر‎ AL 


« أريد أن Jet‏ الكريت من 
عظيمة فيها ٠‏ ومن هناك A‏ الى بلاد 
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وقد جاء فى المصادر التاريخية والادية أن قصر تيمور بسمرقند كانت ترين 
جدراته نقوش دوتها صور مانى (A pally‏ 

وكتب الرحالة ابن بطوطة ( القرن ۸ .5 16 م ) أن الخزف الصينى هو 
« أبدع أنواعالفخار» (۲) ؛كاتحدشعن مپارة أهل الصين فی‌الفنون (۳) . قال : 

« وأهل الصين gi‏ لام UES]‏ للصناعات وأشدم إتقانا فيها . وذلك 
مشوور من حالم » قد وصفه الداس فى تصانيفهم فأطبوا فيه . وأما التصوير فلا 
pele‏ أحد فى إحكامه من الروم ولا > al‏ فان م فيه اقتدارآعظيا eae‏ 
عجيب ما شاهدت لم من ذلك آنی ما دخلت قط مديئة من مدنهم ثم عدت الا 
إلا ورأيت صورق وصور آحانی منقوشة فى الحيطان والكواغد موضوعة فى 
a‏ . ولقد دخلت الى مدينة السلطان فررت على سوق النقاشين ووصلت الى 

قصر السلطان مع ale]‏ وتحن على زىالعراقيين فلا عدت من القصر عشياً مررت 
بالسوق المذ كورة فرأيت صورتى وصور أصحانى فى كاغد قد ألصتوة بالحائط 
جم لكل واحد منا ينظر الى صورة صاحبه لا تخطى شيئا من شیب . وذ كر لی أن 
AULA‏ بذلك وأنهم أتوا الى القصر ونحن به . لجعلوا ينظرون الا 
ويصورون صورنا وحن لم نشمر بذاك . وتلك عادة هم فى قصوير کل من يمر 
بهم و تتتهی حالم فى ذلك الى أن الغريب ۰ إذا قعل ما يوجب فراره عنهم ؛ بعثوا 
صورته الى البلاد وبحث عنه YS‏ وجد شبه نلك الصورة آخذ (4) 


وكتب ابن الوردى ( القرن ۸ ه.؟ ۱6 م ) أن أهل المين ء أحذق UN‏ 
فالصناءات وا 2 
ما يعجز عنه Jal‏ الارض . وكان من عادات ملوکیم مش الملك منهم إذا مع 
بنقاش أو مصور فى أقطار بلاده أرسل اليه بقاصد ومال ورغبه فى الاشخاص 





Th Arnold : in Islam Jul — ۰‏ رد 
Vergaser‏ 
۴ س اقرا عن رحلة اين بطوطة فى المين المراجم المذكورة فى مقال‌الاستاذ هار" 


الصين يدائرة لمارف الاسلامية > الطبمة BEE‏ 





اليه ..» (۱) کا كتب أيضا أن ملكالصين إذاكان له عدة آولاد تم Sok‏ 
ملك متهم إلا أحذقهم والتصویر ‏ (۲) 

وقدجاء فى ترجمة فارسيةمن کتاب كليلة ودمنة (تمت فى نبایةالترن ۹ه ١٥‏ م) 
ذ کر مپارة آهل الصين فى الفنون ؛ وذلك فى معرض مدح مصور * قيل عنه إنه 
« حین یسم بريشته وجوها ؛ فان أرواح «صورى الصين تحیرفی وادى العجب * 
يا قيل عنه ايضا « إن عبقريته جملت قلوب او لك الفنانين اصینین تغمر وتغلب 
على آمرها فى صحراء الدهش » (۳) 

وقد ذكر اين خلدون ( القرن ۸ هي؟ ۱4 م( الصین بين الام الق اشتبرت 
بكثرة صنائعها . قال فى الكلام عن أن المرب أبعد الناس عن ااصناقع : 

.. .. وهذا نجد أوطان المرب وما ملكوه فى الاسلام قليل الصنائع باجملة 
حتى تجلب اليه من قطر آخر بلاد العجم من الصين والهند وأرض SAM‏ 
وأم النصرانية كيف استتكثرت فيهم الصنائع واستجليها eM‏ من عندم )0( 

لتب أبو الفدان ( القرن ۸ ٩.‏ ۱4 م ) أن أهل الصين ٠‏ أحذق الاس فى 

الصناعات » ply‏ أحنق خلق الله تعالى tin‏ وتصوير بحيث يعمل الرجل 
الصینی بيده ما يمجز عنه أهل الارض » )0( 

ومن دلائل A‏ الصينيين فى التصوير ماتخيله الشاعر NN‏ 
عبد الرحن ٩( GLY‏ ه ٠١5.‏ م ) فى منظومته « يوسف وزليخا » فقد جمل 
فا امرأة المرب تطلب مصورآ Li‏ ليرسم صورآ لها WAS‏ 

يق أن شير الى أن ملوك إيران » منذ عصر الاه عباس SN‏ أقبلوا على 

Ia) راجع کتاب خريدة الاب وفريدة ارب لابن الوردى‎ — ١ 

الملى سنة ۱۹۳٩‏ ) ص ۴۲ء س ۳ 


۲ - الرجع نشه س ۰4 
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+ — راجع مقدمة أبن خلدوت ؛ الفدل الحادى والمشرين « فى أن المرب أبمد ااناس 


Yasufu Zulaykha La] Jul 
۱۰۷ بل س‎ Rosenzweig ( 





جع التحف الصينية pe,‏ منه مو 


فى مسجد أردييل . وقد تبعهم فى ذلك سلاطين آل Nee‏ 


ولارب — بعد هذه المنضوص الختلفة ‏ تری آت أثر FAN‏ 
الصينية فى الفنون الاسلامية لا يدل على سيطرة الصين ؛ ول يكن مصدره معظم 
الاحیان سيادة عناصر ذا نية فى شرق الغالم الاسلاى » وانما يشمد 
GL‏ السلمین ؛ و لا سيا أهل إيران » بتلك الاسالیب . وخير دليل على هذا 
Ia‏ ملموسا فى عصور ازدهرت فيا اروح 
القومية الايرانية کعصر الدولة الصفوية مثلا . 





مظاهر الآثر الصينى فى الفنون الاسلامية 


۱ الورق 

اذا تذکرنا أن الخط ابيز ر فى اتخطوطات میدانان من أم ميادين 
Gall‏ الاسلاى : آدرکنا ما ان الورق من شأن خطير فى تطور هذا الف ٠‏ 
والعروف أن الصینبین کانو (۱) کا کان للخط اميل 


عنده مازله عظليمة فقر نوهبالا“عال الالبية 
فتحوا سمرةند فى ale‏ القرن OW‏ 
او فى قول آخر ‏ علي ید صانع صينى 
(O (pror) arre ii‏ 

وقد کان العالم الا-لامی يستو 
الورق لم يصل المسلمون الى صنع 

y‏ تقليد التحف الصينية 

أقبل الفنانون فى الشرق الاسلاى على تقليد التحف الصيتية وآصابراق 
بعش الاحيان LU‏ يتفاوت مداه . ولا ريب فى أن بده هذا ala‏ برجع الى ر 
الاسلام . وتد غلل قائما حتى Ze‏ البجرى ( 18م ) ٠‏ 

dele o A عرف الخزفيونالمليوثمزايا‎ pa) A 


ES تعمد بذاك القطع‎ A 





Clapperton: Paper Making by Hand 
وراجم ال‎ ۱۲٩ أنظر لاف المارف اتمالي ص‎ - ۲ 
فى الماعية السابقة أن فيه يانات طببة عن صناعة‎ 
Sarre: Wechselbezichungen zwischen ostasiatescher as] 
Ostasiatiche Zeitschrift 3£ yl dl فى‎ und vorderasiatischer Keramik 


rar 





كا وجد فى fle‏ الفسطاط * الى جانب الخزف الصینی المحيح » خزف 
أنتجه الخزفيون المصريون تتلیدً لخزف المصنوع ف الشرق الاقمی . 
ويرجع تقليد الخزق الصین فى مصر الى العصر الفاطمى . ققد حاول PER UN‏ 
المشهور « سعد» ؛ ومن نسج على منواله من أتباعه وتلاميذه ۰ أن يصنعوا نوعا 
ة تحت الدهان » کانوا يقلدون به خزف «سوغع» 
الصینی(۱)»ولکن تقليد الخر ف الصينى م تنعدائرته فمصر إلا فى (AIL ae‏ 
HSM) LIS‏ 46۰ د ٠.47‏ م ) فى کتاب « ابماهر فى 
معرفة الجواهر » عن تقايد الخرف الصيى فى إبران » وتحدث عن صديق له فى 
الرىكان عنده عدد وافر من الاواتى المصنوعة من Mali‏ 
وقد قلد الخزفيون الايرائيون ‏ ولا سها فى القرن الثالك المجرى ( اتاسع 
الیلادی ) — بعض ضروب الخزف المصنو ع ف الشرق الأقصى cables‏ 
امتاز بدهانات متعددة الالوان تغطى سطح الاناء ٠‏ وذاع استمال هذا التوع فى 
عصر أسرة تنج (4) . وأصاب الیلمون فى تقليده تو فيقاً LS‏ حى لقد يصعب فى 


a‏ أن نمز لاول وهلة القطمة الصيتبة الأصيلة من الى صنمت تقلیداً 
لها على بد الصناع المسلدين . وقد وجد؛ “قطع من هذا الخزف الاخير فى أطلال 


مدن الرى والسوس واصطخروساوة وف بعض البلاد باقليمى ندران وتركستان. 


والالوان المتعملة فى lis‏ كثيرة وجميلة ويسودها الاسمر والاصفر 
والاخضر . وقد نرى بعض زخارف من دوائر ورسوم GUS‏ محفورة تحت 
الدهان ولکنبا لا تظبر بوضوح ٠‏ لان أول ما يلفت النظر فى هذا الخزف هو 
آلوانه الختلطة البديعة . وهو برجع فى الغالب الى القرئين الانى والثالك وف 
بعض الاحيانالى القرن الرابع بعد المجرة ( (AAN‏ 





و ی ی من 
LES,‏ « کنوز الفاطیین » ص ۱۷۱ - ۱۷۲ 
ابا « oa‏ ص Vat‏ 
(varo dul) ALU, Pope: an Introduction to Persian Art bil — +‏ 


۱۲۱ و ۱۱۰و‎ Yao E. Kúhnel; Islamische Kleinkunst ¥1 — Ve yo 


es 





ومن أنواع الخرف الصیتی الاخرى الى قلدها السابون الخرف ve‏ 
الخالص » فكانوا يصنعون منه الصحون والسلطانيات ذات الحافة الشطورة 
بأقواس متقابلة (۱) . وقد أصاب بعض ond A‏ تجاحاوافرا فی[تقان هذا التقليد 
( آنظر شکل ٤۲‏ ) 

وقد حاول الخزفيون الابرانیوت ف عصر اللاحقة وعصر الفول ( من 
القرن ه الى ۸ ه.؟ من ۱۱ إلى ٠١‏ م) تقليد الفخار السینی )2( 

ونقل باقوت الحوى Garra & Gall)‏ ۱۲۲۹ م ) فى مادة الصين 
هن کتابه ه معج البلدان» حديثا عن شخص aed‏ أبودلف مسعر cx‏ البلبل زار بلاد 
اترك والسين والهند آشار فيه الى مدينة من ال المند تدعى كولم كانت تملح 
UT,‏ خرفية تباع فى الها الاسلاى على أنها صبنية ؛ وهی ليست كذلك SV,‏ 
طينالصين أصلب من طیبا ol‏ على النار (۳) 

وما كتبه ا لمؤرخ الایرانی خواندمير عن مصور إيرانى مشوور ؛ اسمه مولانا 
ce‏ عمد قاش »أنه حاول مراراً تقليد الخرف الصیی: وأتیج له بعد جبود 


PEA‏ فى,شكلبا N‏ الصينية ولكنها 
لا توازيها فى اللون والنقاوة (4) 
ley‏ امتاز باتتاجه الخرفيون فى العصر الصفوی نوع من خز 


يقلدون به الثزف الصنوع فى GANGA‏ وكانت زخارفه زرقاء تحت 
الدهان . وفضلا عن ذلك فقد حاولوا أيضا لد الفخار الصبنى ( البو رسيلين )+ 
كا صنموا UT‏ وأطباقا كيرة الحجم ٠‏ فيبا اللونان الازرق والأبيض » وتبدو 
لاول وهلة ‏ فى آلوانبا وأشكاها وزخارقبا -- كأنها من صناعة الصين )9( 





A Survey of Persian Art edited by A. U. Pope i) — 

۲ أوحة‎ co اج‎ (Oxford 1938) 

us er 
٩یلا‎ ۴ له « رنة » خاسة 6 انظر الأشكال من‎ 

۳ = انظر سجم البلدان 6 ( طيع آورا) ج ۳ ض ۰۱ 4 وطبع مصرج 0 1۱۷ 
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والحق أنهم أصابرا فیقا عظيا فى صناعة هذا امخزق الایض والازرق (۱) 
ومن التحف الجيلة المعروفة من هذا النوع قنيئة فى القسم الاسلاى من متا جف 
الدولة فى برلین » We‏ رسم أسد خيالى ينبعث اللبب من كتفيه ( أنظر شكل؛ ) 

وقد قلد الخحزفيون الايراثيوت فى pall‏ الصفوى اليلادون الصينى 0 
ولا سيا فى مدينة إصفبان . وأصابوا فى هذا الیدان توفيقا عظيا فى القرن الحادى 
عثر افجری ( السابع عشر الیلادی) 

وكان الحرير الصیی واسع الانتشار فى شرق العالم الاسلاى ولا سما من 
عصر الفول : وقلد الابرانيون زعارفه فأنتجوا أنواءا + من الدییاج كانوا 
بصدرونبا الى اللا الاجنية : وقد عر على تماذج منها فى بعض المقار بمدينة 
قیرونا الايطالية . وكانت زخارفها من الحيوانات AA‏ والزهور الصينية 
والکتابات العر ية (۳) 

وفى مكتبة السراى باستانبول جموعة من الصور فى مرقعات حكبيرة ؛ وف 
بعض هذه المرقمات صور بديعة على الطراز seal‏ وفيها صور صينية قد ترج 
الى بداية القرن التاسع المجرى ( الخامس عثر الیسلادی )۰ وفيها صور آخری 
تجمع بين الطرازين + رسوم HEY‏ والماثرفیا من طراز إيرانى ولكنها 
فى مناظر Kin‏ ويبدو مع ذلك أن الكل من عمل فنان واحد . ومن 
امحتمل أنالمصور غياث الدين الذى كان من أعضاء أحد الوفود الی‌آرسلبا شاه رخ 
الصينىوالذى عنى قى وصف رحلته بالتحدث عن مواکب آهل الصين وملايسهم 

فى المارة ومارآه من الصور الحائطية على جدران معابدهم ؛ تقول من 

احتمل نهذ الفنان هو الذى جع أو رسم هذه الصور الصيتية الابرانية الحفوظة 
فى مكتبة السراى (4) 

¡MANE‏ بباريس مخطوط من رسالة عن الا براج وجموعات 





O‏ والتصوير والهارة ٤‏ كته 
Christie, Arnold und Briggs‏ 
ترجه HA Sy alo es ZH‏ ن) VA‏ 
L. Binyon, J. Wilkinson and B. Grey: Parsian Miniature bi] — ¢‏ 
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النجوم . وكان هذا الخطوط ملكا AS‏ 
رسومه أنها منقولة ع أصول صينية »ولا سما فى ألوانها الحادئة وبمدها عن 
ols‏ والحدة الى اماز با الصورون من مدرسة هراة فى العصر 


وقدكان تقليد الصور الصينية منتشرآ فى العصر المت ولىو فى العصر التيمورى 
إلى حد أن كثيراً من الصور الابرنية الفولية كانت تنسب فى البداية الى مصورين 
من الصين » أو يقال با منقولة عن تماذج صيتية ؛ ولكن ثبت بعدمواصلة الدرس 
وكشف الخطوطات المصورة أن قسطا وافراً من الشبه بين الصور IN‏ 
المذكورة والصور المينية يرجع إلى تأثر المصورين المسلبين بالاسالیب Le‏ 
الميئية شب . 

ومن الصور الى وصاتا والتى نری قيها امشاصر الصينية والابرانبة جنبا 
نب » بدون أن تختلط أو OS‏ وحدة متاسكة » تقول من "نلك الصور واحدة 
كانت جموعة فيفر verer‏ ومثل فر ع شجرة مورق ومزهروعليه عصفور ؛ وتبدو 
هذ الجموعة كأنها صينية من عصر منج ؛ ولكن رسمتحتها خسرو وشيرينالجبيبان 
الايرانيان » بملابس فارسية ووجبين صيننين » حى ليصعب ال جزم Sb‏ الصو ركان 

قلد الرسوم BLN‏ ( شكل ۴١‏ ) 


وكذلك كان الصورون ف المدرسة الصفوية الثائية ‏ ولا سیاین عای۱۵۷۰ 
و۱۹۱ مغرمين بتقليد الصور المينية ورسم الصور بدون لون أو يلون قليلجدأ . 
وکان على رأس هذه المدرسة رضا عباسى وولى جان وصادق » على أنهم انصرفرا 
الى تقليد الصوروالرسومالموجودةعلي الحريرالصيى النی كان ذائع الانتشار فىذاك 
الوقت ؛ وم يقلدوا اللوحات || الا نادرآ (۳) 





YY ¿+ A. Grohmann and Th. Arnold: The Islamic Boo! 
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أخرى ميا‎ dali صورة‎ a من‎ ٠١١ اللوحة‎ 
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۳- السسنة المنولية 
من العروف أن المسلين ف الشرق الا دنلایتمون الىالجنس المغولي الا“صفر, 
ومع ذلككلهفانهم - بعد أن زاد اقصالهم بالشرق الا قصی سياسيا وثقافاً وتجاريا - 
LT‏ على جمل السحتة قى رس الأشخاص » عل ىتحفهم وف عخطوطاتهم » منولية الى 
Te‏ فأصبحت ميزاتالجنس الاصفر : و لاسما العيون المستطيلةالضيقة » 
ظاهرة على التحف الاسلامية اللي حد كير جداً» حتى أن نلك التحف تبدو کانبا 
وى الثقافة الفنيةالعادية (أنظرالاشكال ١‏ و۲ و6١‏ و۱5 (armo‏ 


۽ - التجاوز عن تحریم التصوير 

كان أهل إبران أ كثر وب الاسلامية We‏ للتعالم الدينية الاسلامية 
بشأن كراهية تصوير الكاثنات الحية . ولا ريب فى أن ذلك برجع الى أنهم شب 
ميال للفن بفطرته ‏ والى أنهم يشعرون بأن تحريم اتصویر فى جر الاسلام كان 
يقصد به تجنب عبادة ot MN‏ فلا بأس به بعد أن cat‏ دعائم الاسلام ELO‏ 
آم آريون لابخشون الصور ولا ينسبونها قوی‌سحرية کا يفعل معظم الساميين » 
فضلاعن pl‏ وروا أساليب فنية فى النقش والتصوير ع نأسلافهم من الكيا: 
والساسانيين ؛ وكانوا لایفیبوف أن فى di‏ الله عز وجل » 
ly‏ ليد AGA‏ لامجوز (۳) * وأن أن تصوير الخلوقات وعمل القائيل لا تخليد 
لا"عراض زائلة لابجب التفكير فيه لآن الخلود لله وحده . 

و لکن‌النی لم يقطناليه كثير من الباحثينه و أن الصلةالوثيقة اترقامت بين إيران 





۰ — والواقوآن Y li‏ تکن‌غريية عی‌آهل إبران ٤‏ ند کان يميش بن ظبر نيهم 

وعلى مفربة منهم فى آسیا الوسطى ٤‏ أقوام جتون الى الاس الفولى de‏ 
كب الاستاذ الامام الشيخ عمد عبده ly‏ فى المور AY JAM‏ كيرا عن 

هذا الرآى ؛ راجم تارخ الاستاذ الاما ee‏ 
۹ — ۰۰۱ ؛ وانظر مقالنا عى « الصور والتقوش والتاثيل في الاشرحة وللاجد 
LLM‏ بالمدد ٩۰‏ من Be‏ اشافة ص ۲۲ وما دما . راع هنم للناسية أقوال النقباء 
فن الناسخ والسوخ ¢ التليم بوبود ذك فى الفرآن قد . يفتح الباب لفبوله فى الحديث 

۳ - واجع كا بنا «الفنون الابرانية فى السعر الاسلای )س ۷۸ س ۸۰ 


۳ 





والصین كان لها أثر كبير فى نمو التصوير فى شرق العالم الاسلاى وفی SAT‏ 
ترك ما عر الاسلام مر صور ونقوش . ولا غروء فان السلاجقة 
والغول # al Sls‏ كان مم فضل كير فى تشجيع الایرانین 
على عدم الا کتراث بتحريم التصویر ؛ اللهم الا فى حالات نادرة Bly.‏ 
اذا تذكرنا أن ما عرقه إيران قبل عصر الفول من تصویر الخطرطات ل يكن 
شیا مذكورا بالنسبة لما عرفته فى العصور التالية » أدركنا ما كان لللغول مس 
أثر فى هذا الميدان » الى جائب الثقافة الفنية الايرانية القديمة 

بل إننا نمتقد أيضا أن التفكير فى تصوير النى عليه اللام رما كان ممدره 
المین . فكلنا نذكر ما برعمونه من أن رسول ملك المين قد رسم صورة الرسول 
Le‏ وأن ابن وهب القرثى قد زار بلاط ملك الصين ورأى فيه صور الرسل 
ويينها مورة مد عليه السلام . ولا نی فى هذاالقام أن الفنانين لم بجاولا فى 
جر الاسلام أن يصوروا أى حادثمن السيرة النبوية ؛ فان أقدم الصور VBS‏ 
من هذا النوع لاترجع اليما قبل القرن الثامن الحجرى (الراب عشر (EN‏ 
وعندنا أن المصورين الايرانيين حين عمدوا الى رسم صور خيالية للنى صلى الله 


عليه وس كانوا onthe‏ عا ane‏ عن صور النى فى امین وعن تصوير البرذين 
والماثويين ‏ فضلا عن nl‏ ورابم وقديسييم 


ه - le, all‏ كاة الطبيعة فى رسوم الحيوان والنبات 
وقد أخذ الفنانون السامون عن IN‏ الصينية العمل على ¡le‏ 
dbl,‏ فى رسوم الحيوانات Gl‏ والزهور والبات . والمعروف 

أن الشرق الادنی كان منذ العصور القدمة Lee‏ فی‌استخدام الزخارف الجيوائية 
وكانت هذه الزخار فعا ورثمه الفنون LLM‏ والكن المسلين 
فى البداية برسم الحيوان صورة مطابقة لطبيعته ومعبرة عن أجزائها 3 
صححا من الرجبة EL‏ » ولذا كانت صور الحيوات. عدم جافة وقد تبدو 
مشوهة أو غير طبيعية. وقد يصدي تيز الحيوان النی قصد الفنان رسمه أو عمل 





١‏ — انظر مفالنا عن السيرة التبوية فى الفن الاملای بمدد he la‏ ۱۹۸۰ من 
pci de‏ 488 وماسدها 


و 





التحفة علي شكله . y‏ أن تأثروا بدقة الصينيين فى رمم الحيوان » 
والطيروصلوا منذ القرن الثامنالحجرى ( ۱4 م ) الي تقليد الطبيعة falar‏ صادقا » 
فا كتسبت رسوم الحيوان فى التحف الاسلامية قسطا وافراً من الاتقان 
والرقة والمرونة (۱) ؛ كا أخذ الفنانون ال لبون عن الصين رسوم الطير یسح 
ف المواء فيكسب الصورة حياة حركة (۲) 
وكان الحال كذلك فى الرسوم الباتية . وحسينا أن نوازن رسوم النباتات 
والازهارفى التحف IN‏ المصنوعة فى جر الاسلام با صنع منبا بعد قح 
المغول لندرك التطورالواضح . والواقع أن الزعار BUG‏ فشر SANA‏ 
a‏ منذ القرن الثامن المجرى ( الرابع عشر الميلادى ) فى أن OSG‏ صورا 
دقيقة من الطبيعة ٠‏ ونقلالفتانونعن الصينبعض النباتات ٠ BU‏ وزادوا فى آنواع 
الزهور الى استعملوها فى زخارفهم 
آما الصور الآدمية فلسنا نستطيع أن نرى فها تا آ كيرا بالأساليب الفنية 
al‏ مرس ناحية الدقة والاتقان . حقاً نبا eu‏ المرونة والحركة 
سوف تتكلم ae‏ ولکنبا تظفر من الناحية التشريحية بتطور يستحق الذكر . 
ولاغروفان الصين نفسها لم تكن تختلف LS‏ عن (بران من هذا الوجه؛ Ub‏ 
مما كانا على عکس الفن الاغريق والفنون الى انحدرت منه . ویان ذلك أن 
الفن الاغریقی كان قوامه رغبة لفشان فى الوصول الى ثيل كل آجزاء الجسم 
Ws SLY)‏ نقلادققاً تکاد تراعی فيه مبادى. عل AA‏ و لاغرابة 
apra‏ نشاطهمالعقلى A‏ ذلك كله ؛ فأصبح SM‏ 
يقى أن يكون انال أو الصورة ای یتجبا SE‏ الثى, المصور 
ينا لم تحاول سائر الشعوب القديمة أن تصنع صوراً وتمائيل تراعى 
فيها الدقة والصدق ومبادى. التشريج وع JE‏ وقوانين المنظور والكيفية ی 
تبدو بها الاشياء المين . فأهل الشرق الآدنى والشرق الاقصى لم يكن من شأ 
pr‏ توع نشاطهم العقلى وحب الاستطلاع عندم أن تتجه بالصور والقائيل 


۲ - انظر rain ۱۳ JEM‏ و۴۴ 
H. Taine + Philosophie de Part al) — Y‏ ج ۲ س ۸۰ ونامدها 


le 





الى الداحية الاغريقية فى صدق تمثيل الطبيعة » بل أ كت الفنانون عندم بالعناية 
بالاجزاء ای تبدو لم ذات شأن خطير أو مغزى ۰ فكانوا بذاك دون زملائهم 
bow al‏ الوصف Gil‏ والتحليل 

4 رسم الصور الشخصية portraits‏ 

كان الفقباء يعتبرون التصوير أو عمل القائيل عاولة لناهاة الخالق عر وجل 
وتقليد عله . وكان ذلك من أسباب كراهية تصوبر الكائنات الحية وعمل القائيل 
لما . حقاً إن يعض قطع العملة الى ترجع الى عصر الخليغة عبد الملك بن مروان 
كان عليبارسم الخليفة حمل سيفا . ولكن لا شك فى أن هذا الرسم يكن 
صورة شخصية بل كان رسیا رمزيا مثل خليفة المسلبين , وقد ضربت مثل هذه 
الدنانير ذات الضور تقلیدا للعملة اليزنطية الى كانت منتشرة فى الشرق IN‏ 
والى كان علیباصورة امبراطور بزنطة ؛ ورغبة فى ألا يحد الشمب فرقا کیرا ينها 
وبينسائر العملة التى عرفها قبل ذلك . ومع ذلك فان عبد الملك بن مروان لم يلبث 
أن أمر بسك العملة بدون أى رسم آدى le‏ 

وقد صلت الينا بعد ذلك من عصر الخليفة التوکل العباسى ( القرن ۳۸۲۳ (pr‏ 
سكة أو وسام على أحد وجبيه صورة الخليفة (۱) وعلي الوجه الآخر رسم 
رجل يقود جملا ولكن المعروف أن المتوكل كان بمیداً جدآعن القسك عبادیء 
الدن فضلاعن أنه كان وثيق الصلة بالفنانينالاغريق ؛ وقد استخدم فريقا منهم فى 
رسم الصور عل جدران قصر الختار الذی شيده فى سامرً والذى أشار ياقوت 
الي الصور العجيبة اتى كانت فيه ؛ ومن جلها صورة ببعة فيها رهبان « وأحسنبا 
صورة شهار البيعة » )9( ولكن أ كبر الظن أن هذه الصور ليست شخصية ؛ وهی 
أن كان تكذلك الى حد ما فاتها من صئع فنانين غير «cala‏ 

وصفوةالقول أننا لانمرف قبل عصرالمفول gar Ll, y‏ الكلمة »کا أن 
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ما جاء ذكره فى بعض المصادر الأدبية RER‏ إلا صوراً رمزية (1) 

قد روى أن الفيلموف abe‏ ابن سیتا رفض أن يلى دعوة FRE EP‏ 
Gel‏ بلاطه ؛ وقر الى [قلم جرجان ء فأمر Nase‏ العراق المصور أن 
برسم صورة ان سينا على ورقة ؛ ثم طلب مرن مصورين آخرين أن رسموا 
ربعين نسخة منها ؛ وأرسل الصور الي حكام الأقالم امجاورة راجيا أن برسلوا اليه 
tobe‏ ولکننا لا بل الى تصديق هذه القصة . ST,‏ ظنا آا سجت على 
متوال قصة lp‏ ذكرتها الصادر SM‏ والتاريخية عن مبارة أهل الصين فى 
التسوير , وأشرنا اليما فى بداية هذا البحك (wm‏ 

فالذين برجع الهم الفضل فى بد. الصور الشخصية فى الاسلام م السلاطين 
AY‏ حذوا حذو آبائهم وجروا على سئة عمل الصور الشخصية re‏ 
عل‌ید فنانين من‌آهل الصين أو من 
الضور بمد ذلك فى عصر ترمو el‏ 

وقد وصف جپانکیر الامم‌طور المندى » فى مذكراته صورة رسمها مصور 
اسمه خليل میرزا وكانت حيئا من الزمن فى محكتبة Solel lal‏ الصفوى 
٩۳۰ dv)‏ ه S‏ ۰۲ س ۱۵۲۵ م ( وقال ly]‏ كانت تمثل ae]‏ 
معارك تیموو لنك وكان فيبا رمم هذا E‏ 5 آولاده وقواد جيشه » فبلغ عدد 
المرسومين فا مین وأريمين شخصا (۳) 


— من ذلك ما كتبه الم ريزى ( الخاط ج ۱ ص 4١١‏ ) ف ىكلامه عن خزائن الفرش 





وال تعة ase‏ الفاطيك . قال « ووجد من السطور اطریر ll‏ مب على اختلاف 
ألوانها وأطوالما عدة «ثين عارب الاالف ؛ bed‏ صور الدول وءلو كبا ala‏ فيها » 
مكتوي على صورة كل واحد اجه رح حله > ٠‏ وءنه یا ماذ كره عن Wl‏ 
اس وصور التمراء فى اللنظرة Sy‏ المبش ( آل ۷ ) . dies‏ 
الراوئدى عن الساعان السلجوفی طفرل بن أرسلان الذى AAT‏ زين الدين 
الخطاط المتمررة جموعة من التمر ور حت قى أتخطوط صور التسعراء الذين وردت بعش 
آشارم 5 Vth Th, Arnold: Painting in Islam Sul.‏ 
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أما الصور الشخصية فى عصر الدولة الصفوية فكثيرة وقد وصل الينا مبا 
صور بعش ككالاطان حسين بيقرا والشاه طاسب والشاه عباس ٠‏ 
والواقع أن تصوير الملوك والسلاطين والامراء ورجال الدولة أصبح أمراً شائعاً 
فى إيران والمند وتركيا منذ القرن العاشی المجرى ( السادس «WEM‏ 
وإنكان ذكر الصور ف الاساطير الآدية أقدم من هذا التاريخ بعدة قرون 

وعا يلفت النظر أن الفنانين | نسجوا فى البداية على منوال زملامم 
الصينيين فى رسم الأثخاص بوجوهبم من الأمام » وبحيثتظير ثلاثة أرباع الوجه 
إن لم بظبر الوجه كله . والواقع pel‏ لم بقیلوا على رسم الصورال جائية إلا منذ نهاية 
BER)‏ ری ( السادس عشر الیلادی ) ؛ وذلكبعد أنعر فوا الاساليب 
N‏ عل‌آن الصور الجانية لم تتشر ق الصين What‏ 
منذ القرن الخامس e‏ الیلادی » وأصبحت بعد ذلك الطريقة الثلى فى تصوير 


الوجوه فى المند IN‏ 
والمعروف أن الصور الاءرانى بهزاد كان له شأن عظم فى البوض بالصور 


الشخصية فى التصوير AN‏ ؛ فان المصورين قبله لم يصيبوا هذا الميدان 
Ws‏ ا Fal go‏ ؛ وكانتالصور الی يريدونما أن تکرن شخصية لا Beak‏ 
RER‏ الشخص الراد تصویره: 
need‏ جری للصورون مل رفه یف اس یا استطاع 
slg‏ - يحذقه فى الرسم ودقة التعيير فى التصو ر أن يصل الى تاج صور من 
آبدع الصور الشخصية فى الفن الاسلای () 
وفدكان Dale OLS‏ رسم الصور الشخصية أم/ كبير فى الاساليب الى 
las‏ الهندية المغولية فى تمس الميدان (۴) ولائنی فى هذه Ill‏ 
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أن رسم الصور الشخصية فى المدرسة الهندية الاسلامية تام الى حد كبير على 
GEST‏ أستاذ فارسىهو : المصور عبدالصمد(۱). وصفوة القول تنا نذهبالى 
أن Sul‏ بالأساليب الغنية الصيتية كان له أ کنر الفضلق تجاح الفنانينالابرانيين 
ثم منود من بعدهم فى الوصول الرقم صور شخصية تبدو فيباحنة الافراد الذين 
أراد asta‏ تصويرم » Sey‏ بوساطها تیزم » إذا رأیناصورا أخرى لحم . 

۷ - التعبير عن الحركة والحياة فى الرس 

كان للا"سایب الصينية أثر كبير فى تعلم الفنانين فى شرق العالم الاسلامی 
التعبير عن الحركة فى رسومهم ۰ فأخذت الحياة تدب فى رسوم الحيوان والنبات ؛ 
كا کسبت الصور الآدمية قسطاوافرآً من الرو تقو الرقة (۴)ء وم تعد رسیا تخطبطا 
جردا وملخصا غسب . وقدكانت الرسوم والصور الايرائية » قبل التأثر بالفنون 
الصينية علپا مسحةمن ابمود؛ وتبد وکا عناصر زخر فية وتوضيحية قبل كل u‏ 
أما بعد ذلك فقد زال عنها قسط وافر من امود واليساطة » بل دب الما فى بعض 
الاحيان ‏ عدا الحركة والحياة ‏ شىء من روح المزاح والب 

۸ - الرسوم التخطيطية بالسداد 

كانت الرسسوم التخطيطية بالمداد من المميزات الفنية الصينية فى عصر Er‏ 
( .دو - ۱۲۷۸م ) . وقد تسج بعض الفنانين الاير على منوالها؛ کا si‏ 
فى خطوط من كتاب جامع التواريخ للوزير رشيد الدين : محفوظ فى ابلعية 
الاسيوية بلندن وق مكتبة جامعة ادنيرا (۳). وقد مربنا أن المصورين فى المدرسة 
الصفوة الثانية قلدوا Jal‏ الصين فى رمم الصور بدون ألوان أو بألوان قليلة جدا 

به هدوء الالوان 

أحب الفنانونالایرانیون الالوان البراقة. وم يحتتبوا فى البداية | 
والشذوذ ف ما استعملوه منها ؛ ولكتهم تأثروا بعد ذلك بالفنون الصينية pa‏ | 
من ذلك التنافر والتبان ؛ ومالت ألوان رسومهم فى بعض الاحيان الي المدوه 
We‏ = 

ال ۱۱ و ۱۳ و ۱4و ۱و ۱۷ و ۱۸و۱9 
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والانسجام . آما السابون فى المند فانهم اتخذوا الالوان TU‏ والداحكنة » 
فصارت من ميزات التصوير عندم . ومهما يكن من الامر ققد كان المصورون 
المنود ينسجون فى بعض رسومهم على منوال المصورين الصينيين » كا يظبر من 
وصف الكاتب عبد الرزاق الذى كان عضوا فى بعثة من بعثات شاه رخ والذى 
کب عن صور بعض المعابد TEA‏ سلوب الفر یین والصینبین(۱) 
والمعروف كذلك أن التأثر بالاساليب الفنية الصينية كان Ube‏ فى منتجات الصور 
فروخ بك الذى التحق تخدمة الامبراطور المندى أکبر غات & ۱۵۸۰ 
ميلادية (۲) وعلى کل حال فان pall‏ بن المنود لم يكونوا أقل من ZL‏ الفنانين 
اسلین Ure]‏ برملائهم من EN GAN Jal‏ 
٠‏ - احمال الفراغ 
آمکن الفنانون السلیون — تأثرمم بالاساليب الفنية الصينية ‏ اس 
يشذوا فى بعض الاحیان عن القاعدة الى نعرفها فى الفنون الاسلامية عامة ؛ وهی 
المرب من الفراغ والعمل على تغطية التحفة كلها بالرسوم والزغارف (4) ؛ فقد 
فبموا بوساطة ااتحف الصينية أن بعض الا لطاف س ولا سما فى الخزف س 
Y‏ تفقد شيئا من جمالما وروعتها إذا كانت ذات لون واحد فقط أو ذات زخرفة 
بسيطة لا تخطى من مساحتها إلا جزءا تتفاوت مساحته . ولذا فا ثرى فى العام 
الاسلامى ‏ بعد تأثر الفنائين بالاساليب EN‏ كثيرا من التحف 
ذات الرعارف القليلة أو الى لا زغارق lle‏ قط 
۱۱ - الموضوعات ال خرفية الصينية 
تقل الفشانون السلبون بعض الوضوعات الزخرفية عن الفنون الصينية ٠‏ 
ومنها SUL‏ 





Perey Brown: Indian Painting under the Mughale — \‏ عن 15 
Y‏ ارجح ok‏ ص34 وما ينها 
۴ الرجم ته س ۸۷ 
ع — ما بر عنه الفريون بالاسطلاح Horor vacal GEM‏ ۰ راج ع ES‏ 
> ف النتون الاسلامية » ص 44 


هوك 





dragon IE )١( رسوم الحيوانات ار وشبه الخرافية‎ = ١ 
crane والغرترق‎ Kilin والکلین‎ phenix والعنقاء‎ 

Sr 3111‏ والايرانيون أنواءا ملفه منه ؛ pd‏ 
الاحیان جناحا نسر » وبرائن أسسد ؛ وذيل عبان ۰ كا أن نفسه يخرج فى هيثة 
سحب . ولذا فاتا نری‌التنين فى آغلب رسومه يسبح بين السحب. آنا klin‏ 
فغطى بالقشر ays‏ رأسه قرنان » وفى فه سسنان حادان . والظاهر أن للتاين 
معنى Lys‏ فى دیانة كرنفوشيوس دكا أنه كان شارة الامبراطورية فى الصين 

ومهما يكن من الم فان الايرانيينحين أخدوا عن الصين ببض الموضوعات 

فية م يفكروا فى ما كانت ترمز اليه فى الصين ؛ بل اتخذوها الزخرفة ملسب 
وحوروا فى أشكالها أحيانا ومن المواضع الى استخدم فيها al‏ عنصر| زخر ف 
واجبة المسجد الجامع بمدينة فرامين. وقد شيده اللطان آبو سعيد de‏ 


۲-^( ۳۲۲ م ))۰ وفضلا عن ذلك فقد أكثروا مر استخدامه 3 
زخرفة هوامش الخطو طات (۳) 
آما العنقاء ابا جسم التين ورأس الديك البری : وكانت رمز ماود فى دی 


كر نفوشيوس »ا آنا كانت شارة الأمبراطورة (4) . وقد وفق الايرانيون فى 
استعالها عنصرآً زخرفياً » وأحسنوا رسم LS‏ ذى الريش الطویل 

ADI,‏ حیوان خرافى: له رأس أسد » وف جبته قرن واحد ؛ وقد اتخذه 
بعض الفنانين السلبین عنصراً زخرفاً Ft‏ رسموا » فضلا عن هذا كله TA‏ 
coke‏ فى السماء جارا ذيله الطويل ؛ ووظهر ليبعث الرعب فى الافوس أو 





5 صفر حوت عظم als‏ 
الا ول . راجع thle‏ فى وصف التنین PEK‏ 
Bly‏ ص 55 من كتاب 
Blochet + Mesulaan‏ بجر 
Painting‏ س ۷۷ 





عليه الصورون فى الرسوم الحائطية الى كانوا يزينون بها اجدران ف القصور 
الايرانة آبان العصرين التيمورى والصفوى (۱) 

وکان من أبواب بقداد باب يعرف ياسم و باب الطلمتم » برجع الى عضر 
الخليفة العبانى التاصر eye)‏ الى ٩۲۲‏ ۵ ۱۱۸۰ الى ۱۲۲۵ع) . وفوق عقد 
هذا الباب نقش بارز عثل رجلا Tab, Ub‏ يديه على GUS‏ تنينين ome‏ 
وقد الف اذيل أحدهما فى زاوية العقد ای وذيل الآخر فى الزواية اليسرى 
( أنظر شكل مم ) . وذهب بعض علا الآثار الاسلامية ف بداية القرن الحا 
الى أن هذا النقش بثل الخليفة الداصر ویسجل انتصاره على عدوين من أعداء 
دواته . غير أن هذه نظرية صعب تصّديقها » وليس Vial‏ مايؤيدها. بل إن الاستاذ 
آرنست دی Ernst Dies‏ وازن بین هذا اكقش ونقش آخر يشبهه کل الشبه فى 
باب ES bile‏ يكين : واستنبط أن نقش باب الطلم منقول Sr‏ 
موضوع زخر كان y‏ اند وفى الشرق الاقصى (۲) . ونحن ميل 
الى تأبيد الاستاذ د TUE?‏ نعرف فى الصور الايرائية أمثلة لاستمال رس 
التنين عنصرا 62 Sh‏ زوا 

والمعروف أن ثلاثة أبواب فى قلعة حلب by‏ بزخارف بارزة . ونرى على 
أحد هذه الابواب حيتين طوياتين Valor‏ مشتبكان. و مجدولان lis‏ من 
الجنبين برأس تنین ذى آذنین مدببتين ونم مفتوح مخرج منه صفان من الاسنان 
oly‏ متععب (4) 


y‏ المشبورة واحدة ترجع الى دضر الامبراطور جها تکیر 





FAT ۱۳۸۱ q چ‎ Survey of Persian Art il y 
VUE uo E. Diez: Die Kunst der islamischen Volker yy Y 
أو الزكن أو الفوس وهو الماحة‎ a az س التصود‎ ۳ 
الكل الحمورة ين السطح المارجى الدب ق اند وين الم تطليل الى يمار اند‎ 
Zwickel رلالایة‎ spandrel للااھ‎ écoincon 

(a SA) cantamiera‏ نجام أحد HEM‏ نی یا 


L. Binyon, Wilkinson and Gray: Persian ة فى الوحة ۱۰۳ من‎ y 
Miniature Palnting. 


Max Van Berchem et E. Fatio; Voyage en Syrie راجم‎ — t 
۲۱۹-۲۱۹ y (Mem. Inst. Arch, Or. le Calre 1914) 


=N= 





( ۱5۰۵۸۱۰۳۷۱۰۱۸ - ۱3۲۷ ) وبا تمثل احتفالا قي أيام تتويجه . 
وعل هذه الصورة bel Len!‏ الصور منوهر . وقوام هذه الصورة فیلان من 
فيلة الدولة يسيران فى مکان الشرف من الموكب وعلى أحدهما شعار جا SE‏ وهو 
Ilo‏ إيرانى ) آما الثانى فيحمل e‏ امبراطور: del‏ رسم 
Ne‏ 
القرن ؛ فيتم بهما رسم الحروانات الاربمة المقدسةعند الصينيين » فضلاعن آنا نری 

فوق الفيلين غطاثين من نسيج ذى زخارف صينية (۱) 
ویظبر آثر الاساليب الفنية Ay Gel‏ فى السجاجد الايرانية Il‏ 
برسوم الصيد والیوانات » فقد استعمل الفثانون فى زخرفتبا LAT‏ من رسوم 
الحيوانات الخرافية الصينية الأصل ؛ قضلا عن رسوم السحب الصيئية الى 

) ۲۷ ذكرها ( أنظر شکل‎ GL 
وهی زخرقة‎ . (Tai si A ب رسوم السحب‎ 
palio غنجية الشكل ؛ يظن آنا كانت فى الشرق الاقصی رمراً لعنصر من‎ 
الدقيقة‎ he W کالسحب والبرق , وقد اقتيسما الفنانون السلمون وزادوا فى‎ 
واشتتوا نبا أشكالا أخرى وحوروها حتى اتخذوا منها فى بعش الاحيان زخرفة‎ 
. )۲( فى جادة من جاجید الصلاة المصنوعة فى آسا الصغری‎ 
وهی شبه وردة ذات‎ taoism (MI UN خلدفی الديانة‎ | 
وتقايل‎ JE متعرجة ومتداه بمب فى يعض مع‎ 

وقد اتخسذ الفنانون الايرانيون ثلك الشارة عنصراً زخرفياً » ونطورت على 
يدم حتى اتصلت برسوم السحب الصينية  »‏ أن رسوم السحب الصينية نفسها 
ظلك تبتمد عن U pel‏ الصينية حتى أصبحت خطوطا متعرجة بسيطة (4) ( انظر 


الاشکال و و ۱۳و و۱ و ۲۷و 4۳و (fost‏ 
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TAA H. Glück und E. Diez: Die Kunst des Islam Jul — Y 
کي المین لاوتی وأتباعه‎ 

YA \ Ph. Schulz: Diepersisch-islamische Miniatarmalereigel, — £ 
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ج رسوم الاطباق الذهيية هبية المملوءة بالتفاح آو الخوخ .وهی عند آهل 
الصين رمن السلام والسعادة وطول all‏ 
د رسم الاوزات اثلاث تطیر فى امواء (۲) (انظرشکل ۱۳ ) ۰ والحق 
Gal uch‏ الفنون الاسلامية من رسوم الطیور تسبح فى الفضاء اغا أحدثته 
SEIN‏ 
ه- رسوم هندسية مكوئة من NS‏ خطوط مستقيمة أو م 
(۲) ( انظر شكل (ser‏ ۰ ورسوم أخرى تشبه آسنان الفتاح . وقد 
ذاعت هذه الرخارف المندسية فى الساجد [بان العصر المغولى (4) . على A‏ 
الوصول الا ab‏ جدا حتی القول بأن أقواما من أجناس عتلفة قد 
يصاون الما بدون أن تاثر بعضهم ببعض 
yy‏ الطريقة الاصطلاحية فى رسم الجبال و 
اتبع الفنانون السامون فى إيران DER AIN‏ الجبال والماء 
والسحب ؛ O y‏ لم توا هذه العناصر الطبيعية ابا بل قصدوا بر ما فى 
تغطة , أرضية » أو إظار مسافة ؛ أو يبان المكان الذى 
الصور ؛ فالمعروف أن تصوير BU‏ الطبيعية لم يكن عند 
a‏ وصل البا 


۳ - الا“شكال المندسية المتعد RN‏ 
أكر الظن أن الشعوب والقبائل الى كانت تقطن e LT‏ تقلت الى 





١‏ س للرجع الابق 
y‏ — انط L. Binyon, Wilkinson and Gray: Persian Miniature‏ 


Vt PY e Painting 
Mianderstreifen UY, fretwork وبالاجليزية‎ grecques ni 0 ب‎ ۳ 


AU. Pope: An Introduction to Persian Art jil — {‏ می VEZAY‏ 
ه س ذكرنا ذلك فى كتاينا « الفنون الايرانية فى pall‏ الاسلامى س ۱۲۹- 
ويلوح لنا أن آحد القراء لم یشبمه كل القيم > ش عيه فى د كتهب ix,‏ بر ده 
۱٩6۰ ee)‏ س ۲۹۹ ) واستعهد با 
Dinyon‏ » ولكن اپ أن هذه ابا 
کاب التقد | la‏ 
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شرتى العام الاسلامى أقعة علا زخارف هندسية یبا الاشکال المتمددة 
الاضلاع (۱) ( انظر شكل »م ) و تظبر هذه النسوجات فى ملاس الاثفاس 
المرسومين على pl‏ مدينة الرى (۲) 

وقد أقبل المسليون iu‏ ذلك العصر (تبالا عظیا على الرخارف الهندسية 
المكونة من أشكال متعددة الأضلاع » وأصابوا فىتتنويعما WEL‏ توفيقا عظلها » 
ولاسيا فى الطرز الفنية الساجوقية SA‏ والفرية 


4 - الهالة ذات اللبب او اللور 


كان الفنائون اليزنطيون فى الفرن الخامس الیلادی برستون فى صورم » 


نم آصبحت هذه الدائرة ترسم حول رؤوس السيد 


المسيح والقديسين . والظاهر أن مهد هذه المالة هو القارة الأسيوية » فقد عرفا 
الایرانیون فى العصر القديم حين ظهرت WF‏ بين أتباع مزدك على هيئة 
أ كليل سماوى من النار . ولكن ظبورها لاول مرة على شکل مستدر كان فى 
فن « جندرا » أى الفن البوذى الاغريق الذى ازدهر عل الحدود الشمالية الفربية 
للبند فى بداية العصر السیحی . وطييمى أنها اثتقلت بعد ذلك الى سائر الاقالم 
الى انتشرت فبا التعالم البوذية »يا اتخذها فن البراهمة بالمند فى العصور الوسطى 

والمعروف أن استعالها فى الفن السیحی كان نادراق البداية ؛ ولسل ذلك 
راجع إلى أصلبا الوثى . ولكنها تلبت أن أصبحت شارة مقدسة فى الکنیسة 
البيزنطية وكثر استم الها فق الفنون اتصوبرية ال 

واتقلت هذه الشارة الى الفن الاسلامى فى العصر المبامى على يد الفنانين 
المسيحيين الذين كانوا يعملون LU‏ بغداد ؛ فانهم كانوا ‏ ومعهم OA‏ 
المسلبون أيضا ‏ برونها فى صور القديسين السیحبین فى الكتب الببزتطيةالمصورة 
الى كانوا يتخذونها Ve‏ على منواله . و تقفب هذه المالة عند وادى 
الدجلة والفرات : بل اتجبت شرةا فظبرت فى مختلف الصورعل التحف الارانية 
الى القرن الثامن المجرى. ( الرابع عشر الميلادي ) ؛ علي أن alll‏ بوجه عام 





۱۹۷ E Diez: Die Kunst der islamischen Volker انظر‎ — ۱ 
¥1 egy 111 ككل‎ 11. Glück und E, Diez: Die Kunst des Islam öl — ۲ 





كانوا يرسمونما فى كثير من الآحيان حول رؤوس الاتخاص : ولكن بدوت 
نظر إلى معناها الاصلى . وهكذا آصبحت ف الفتون الاسلامية موضوعا زخرفيا 
السب » وقد يقصد بها آتنیه الى خطر شأن الشخص.الذى ترسم حول رأسه . 
وكان انانون السلیون gery‏ فى البداية مستديرة أو شبه ستدرة st‏ 
بعد أب زاد اتصالم بالفنون الصينية وعرفوا بال بوذا ق آسیا الوسعلی 
أصبجوا eye‏ أحيانا غير متتظمة الشكل فتبدو ييضية ولكن يمتد منها اللبب أو 
أشعة النور ( أنظر شكل (ve‏ ؛ ولا غرو فانها كانت قد تطورت ف الشرق 
الاوسط e‏ ویمدت فى بعض الاحيان عن شكلها المستدير , 
ومما يكن من ju‏ السلمون استماها فترة من الزمان ‏ حى عادت 
إلى اند على يد الابا. اليسوعيين الرتغاليين الذن حملوا الى تلك البلاد صورا 
جا نکر aul‏ المقدسة فيبا + فاتخذها شارة 
a EEN‏ 
الاباطرة فى رسوم المدرسة المندية Dall‏ (۱) 
١٠‏ -- الاختام الصينية المربعة والخط الکوفی الستطیل 
أعجب الفنالون الابرانیون برسوم الاختام الصيئية وما عليها من کتابات 
Kuss‏ . وربماكان ذلك أساس ابتكارم كتا 
ذى الاضلاع وترتيبه فى مساحات مربعة ومستطيلة عیث يبدو عظم الشبه بتلك 
AO‏ الصيذية . وقد ذاع استخدام الط الکوفی المستطيل فى 
زخرفة الهائر بين القرئين السابع والحادى عشي بعد المجرى (۲) ( الثالك عشر 
والسابع عشر بعد اميلاد ) 
۱٩‏ - آشکال الأواف 
بیع LEN‏ فى الفنون الاسلاءية أن يتبيئوا فى آشکال بعض 
الاشکال الى اختصت ا فنون الصين . ويزداد 
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الشبه بين أشكال الاوانى ف الشرقين الاقصى UN,‏ الصفوى فى 
إيران . على أننا نرى رسوم كثير من الاوانى الصيتية فى الصور الابرانية ال 
ترجع الى عصر الفول . 

وفضلا عن ذلك فان الاوانی الى صنعت من المعادن » فى العالم الاسلامی » 
على هيئة طبور وحيوانات لما مثيلاتها قى الشرق الاقصى . والحق أن صنع الاناء 
أو المبخرة أو صنبور الابريق على شكل طائر او حيوان كان A‏ ذائعاً فى 
العصور الوسطى بدايته كانت فى الشرقين الأقصى والاوسط ؛ ثم انتقل 
منها الى الشرق الادنی وال اوربا (۱) 


SLY - ۷‏ الصينية فى اللابس وآلات القتال (0) 


Ab‏ الاسالیب الصينية فى اللابس الى تبدو فى الصور الخطو طة وفی 
الرسوم على قسط وافر من LA GAN‏ منذ فتح الفول Laya)‏ 
۳ . ) ؛ فقد اختفت اللاب المزركشة والمزينة بزسوم الزهور والفروع 
النباتية (۳) الى عرفتاها فىمنتجات المدرسة السلجوقية وفى زخارف الا ويمور ؛ 
وحلت We‏ ملابس روعى فى طياتها وفى صنعہا ab‏ الجسم الانسانی فى خطوط 
منسجمة تتاسب أعضاء الجسم وتکبه قسطآ وف من الحركة والحياة ۰ ating‏ 
أثر الشرق الاقصى ¿y‏ بعض أنواع الملايس وفی القلنسوات الشبة بالصحن 
والی لاحافة لها :مهن ( انظر شكل ١4‏ ) وفى رسم العرش على طراز العروش 
الصينية (5) » او رسم الطائر الذهى فوق العرش؛ وقد كانالطائر الذهی مر 
شارات الملك فى الصين )0( 





ذلك من المدد المينية 


sayo vias Painting 


E, Blochet : Musulman Painting 
تس الرج‎ 


Se 





۸- توزیع الا شخاص فى الصورة 

يلاحظ الاخصائیون فى التصوير الا-لامی أن توزیع HEN‏ فى الصسور 
الابرانية كان ILL‏ الصينية منذ عبد تیمور وخلفائه . فالعروف 
أن المصورين ااصينيين فى عصر منج ( بين القرنين الرابع عشر والسایع عشر يعد 
الیلاد ) #6 عون الاشخاس فى صورم آفرادا أو جاعات صغيرة بحسب 
قواعد فنية » قوامها التتاسب وحسن الذوق » وتختلف عن القواعد المتبعة فى 
تکون الور عند الاورييين 

ومبما يكن من الاس فان تأثر الابراتيين بأهل المين فى هذا الميدان أزال 
عن الصور الابرانية ee‏ من ott‏ الذى عرقناء قيا قبل ENTER‏ 
لم يظلوا ق الصورة جامدن وكأن لاصلة یتبم وبين ماحوم من الماظر ZN‏ 
أو رسوم الماثر » وإنما آصیحوا 
le,‏ وحدة فنبة ؛ فما حركة LG‏ وتشتمل على وحدات من تلك العناصر 

ا إلى جنب أو la‏ فوق بعض أو متداخلة بعضها فى بعض :ما دعا 

الاو بيين إلى تشبيه تک ينها بصناعة الجاد ۰ لأنها تخالف By Al JEW‏ 
عندهم فى إنشاء الصورة علي شكل هرعی وفى احترام قواعد المنظور (۱) 


مع mel‏ من انجمار وزهور وماء وساب 


وفى بداية قرن السابع عشر ا ملادى تغير أسلوب توزيع الاتخاص فى الصور 
الصينية وزادت Ube‏ الفئاتين بصور الاشخاص المفردين وبصور SU‏ الشعية 


ه على المصورين فى إيران ققامت المدرسة 
الصفوية الثانية (۲) وعلى رأسها المصور رضا عباسی ؛ وقل عدد AFT‏ فى الصور 
فل تمد الصورة تجمع عدداً کی منم » بل أصيحالمصور ES‏ فى رسمه بشخص 
as‏ 

) احدودبة ( الجالونية‎ Sal 1a 
عشر الحجرى ( 18 م ) سقوفا‎ GIA A تخد الفنانون‎ 
يوسف عام عندراسة الصور » وذلك فى‎ FEN Tl alll س واجم‎ ۱ 


المدد ٠١‏ و المدد ۲۰ من 2 القاقة 
۲ — راجعكتابنا « لفنون pall JULY‏ الاسلای » ص ۱۲۱ - ۱۲۷ 








لعائرم لم تكن فى بعض الأحيان مسطحة منبسطة ؛ پل كانت tone‏ جمالونية » 
تشبه السقوف SWIG‏ الصينية . کا نرى مثلا فى سییل السلطان أحمد الثالك النی 
شيده فى السراى باستانبول (۱) » وف قر وسیل آخر عی « ضواه باغجه ‏ فى 
EN)‏ 1 


۰ - الزخارف على FM ٠‏ 
ینب على الظن أن استخدام « اللا كيه » أسلوب فى نقله الابرانيون فى عصر 
تیمور عن مبده فى الشرق الاقصى . والمعروف أنهم برعوا بعد ذلك فى زخرفة 
J‏ أبواب عمائرمم بالرسوم على اللا كيه ؛ كا أ: لبم استعملوا فى التجليد أحيانا ورقا 

مضغوطا ومدهونا باللا كيه وعليه رسوم جميلة كانت ميدانا لفن المصورين (۳) 


۲۷۳ شكل‎ H, Glück und E. Diez: Die Kunst des Islam ul — \ 
اللرجع السابق‎ er 
المصر الاسلاى » ص ۱۳ 4 و‎ GUE الفتون الا‎ « BET ؟ س زاج ع‎ 
E. Grate: Jily ٩4 می‎ H. Glück und E. Diez: Die Kunst des Islam 
Yes WEY (AYE CHI) Islamische Bucheinbände 


zer 





SE 


عرفنا فى الصفحات السابتة أن المللين کانوا يتصلون بالصين وي 
معبا » وآن فناتين من Jal‏ الصين عملوا فى الشرق الادنی ۰ Ny‏ التحف HN‏ 
كانت تصل إلى العالم الاسلاى وتلق من أهله Welle‏ وإقبالا علا وصل فى 
ES RON]‏ ما الماجد (۱) . ورأيئاكيف تأثر الفنانون المسلدون 
بالاساليب الفنية الى عرفوها فى التحف الصينية أو الى Yat‏ ام ١‏ 
المینیون pret‏ . 

وجدر با أن ننبه الي أن A‏ الفنون الصينية كان واضحاً فى شرق المالم 
الاسلای دون غر په » وق الزخارف ومنتجات الفنون | ds‏ دون المارة (۴) 

آما ظهوره فى شرق الامبراطورية الاسلامية » فلاآن هذا الجر. من المالم 





ذكر الامبراطور المندى المنولى بابر ( ya ٩۳۷ - ٩۳۲‏ ۱۶۳۰-۱۶۲۹ع) 
فى وصفه أخد ماجد سمر ققد أنه کال متا بصوو انظر Percy Brown‏ 
١ Indian Painting under the Mughals‏ . وراج ۶ فى سألة المور EN‏ 
فى الاجد عامة Whe‏ عن ٠‏ الصور والقائيل LY‏ والاضرحة » وذاك بلمدد ٩۰‏ 
من بج yell‏ راجع LES Lal‏ «کنوز ااطبین ‏ س ٩۱‏ و ٩‏ وخطط الفریزیج 
o TEA Survey of Persian Art PVA yo Y‏ ۱۳۹۰ و cora) og‏ 
۲ س فی زخارف قمر Oley ge > Gall‏ بعرق N‏ » ظاهرة «مارية Jet‏ أن 
Asa OF‏ عن بمش fell‏ فى يلاد SESH‏ على الحدود N‏ المروف أن زخارف 
الواجرة فى هذا pall‏ تضم الى منطقة عريضة بين منطفتين منيفتين . نتم ll‏ الوسطى 
العريضة الى ot‏ قائمة على تاعدتها وأخرى قامة على احدی زوايلها » وذاك بواسطة ربط 
متكسر وقوام زخرقته ورق الا کننس ( بات شوکة الود ) . وقد استسل مثل هذا 
العريط الژخرفی فى ابد فى ب Fe‏ جد بالات امصورة ين 
آجزاء هذا الشریط فى تلك LM‏ مثل الوريدات الكبيرة الى تجدها فى ¿Aly‏ 
E, Der : Die Kunst der islamischen Völker cal‏ سن متو 361% 
get J. Straygowskiz Asiens Bildende Kunst‏ 1® 





الاسلامى هو الذى كان وثيق الصلة بالصین (۱) ؛ فضلا عن أنه كان eel‏ الاقالم 
الاسلامية ate‏ بالفنون ؛ ينباكان غرب العالم الاسلامى شديد الاتصال بيزنطة 
GL,‏ الاساليب الفنية الى Lau ob‏ . ولا نی أن 
نفوذ السلاجقة والمفول ‏ وقد كانوا رسل الفنون الصينة الى الشرق الادنى ‏ 
امد فى شرق العام لخدي دون غربه ۰ وأما ظبوره فى الزخارف وماتجات 
ان نقلبا هى الى عرفبا AM‏ 
sal‏ ي yet‏ 
وطيقة بلادهم » وكانت تختلف عن SLE‏ المممارية الى ورئوها عن المدئيات 
الى ازدهزت فى بلادم قبل تیم الاسلام . ورعا جاز لنا أن نذ كر هذه الناسبة 
أن الزعارق ومنتجات الفنون الزخرقية فى الفن GUI‏ كانت fe‏ بالاساليب 
الفنية الساسانية ‏ ولم يكن الحال كذ لك ف العار: 
رصفوة القول أن الفنون الزخرفية الاسلامية بدأت منذ سقوط بغداد فى يد 
المغول Ja nori‏ ۱۲۵۸ م ) ف البعد عن الفنون الهلينية اليزنطية ۰ وزاد 
تأثرها بالشرق الاقصى . وبعد أنكانت الغلية فى الزخارف الاسلامية العناصر 
GL‏ وافندسية : أقبل المذول » فاتتصرت بمجبثهم المناصر Sy)‏ الحيوالية . 
الى عرفتها إران منذ العصور القديمة . وقد أخذ الايرانيون عن الصين فى عصر 
الفول عناصر فنية كثيرة ظلت باقية فى إيران على مر العصور التالية * ولا ننسی 
فى هذه المناسبة أن المر! كز الفية فى شرق المالم الاسلامى كانت قبل مجى. المفول 
Po gb EA‏ على سرح EL‏ 
len‏ الى ال إيران (۲) 
وزادت معرفة WLM‏ الصين فى عضرها الزاهر ¿nido‏ 
۱۲۷۹-۹۹۰ ) . ثم أصبحوا آتبعا خلصين لقسط وافر من ALT‏ 


ق عصر أسرة يوان ( ٠۴۳٠۸ = ۲۸١‏ م). آما فى عصر الاسرة الصفوية بايران 


فان السالیب الفتة ای id‏ البلاد عن الشرق الأقصى تطورت وعضبا 





FR Hoa f of PÊ the ragnate Î “راج‎ = v 
Tsay ۳٩ عن‎ 
التضوير فى الاسلام #الى ۳۱ ع وم‎ LET el, - ؟‎ 


zn 





N‏ جدآً »ولا سما ق عصر الشساه عباس 
الاوك )440 ۱۵۸۷۹۶۱۰۳۷ - ۱۹۲۸م ) > التى جذب الى بلاطه 
الفنانين والصناع الصيتيين وطلب من بنى ch‏ النسج على Al‏ فضلا عا قعله 
من كثرة استير اد الفخار Lil, ge‏ مصانع الخرف لتقليده . 

وبمكنا أن نقول بوجه عام إن الصو رين الابرانيين فى pall‏ الاسسلامی 
کانوا يتخذون التصو y‏ الصيى مالا حتذونه 8 يبدو من الصادر التارعخية 
والأدية والايرانية ؛ وكا بظبر من بدائع ¿Ces HS‏ 
وبلغ أثر الصينين فى التصوير الابرانى أقصى مداه فى القرنين اشامن والتاسع بعد 
المجرة ( الرابع عشر والخامس عشر (ar‏ 

وکانت زخارف جلود الكتب الى القرن التاسع امجری ( ٠١‏ م ) قوامبا 
رسوم هندسية أو رسوم زهور ونيات بعيدة عن أصوطما الطبيعية ؛ ولكن ظهر 
فيها بعد ذلك أثر الآساليب الفنية Line!‏ » وقربتالزحارف منالطبيعة « وأصابت 
شیا من الحركة والحياة و دخلها أنواع شتی من رسوم الحيوان (1) » کا دختها 
رسوم الحيواثات الخرافية || 


أما صناعة الخرف فقد بدأت فى الازدهار فى العالم الاسلامى منذ نبايةالقرن 
الثانى بعد المجرة : وذلك بتأثير ال سالیب IE‏ أخذها الشرق الادنى عن 
الصين فى تلك الصناعة .وی أن أثر الصين فى صناعة الخزف الابرائ كان Fab‏ 

sc WEN, 

وف الترنین الابع والثاس بعد الحجرة )11 — 14م ) زاد تأثر المصائع 
الامرانية SLY‏ الصينية فى زخر ق النسوجات» ببب ازدياد الوارد من 
الاقشة الصيئية واتساع تجارة إبران مع الشرق ۰ ثم بسيب غزوات الفول 





A. Sakisian: y ; F. Sarre: Islamische Bucheinbände jl - ۱ 
Ars Iplamicade J La Réliure dans la Perse occidentale sous les Mongols 
3. Gratzl; Islamische Bucheinbinde 9 £41 A" ۱۹۳۹(۱)س‎ E 

۲ - راج مکتاینا « الفاطبين »س 107 س ۱۷۲و « الفنون SEL‏ 
pall‏ الاسلاى » ص ۱33 ومابيدا 


== 





وقدوم كثيرين من النساجين الصينيين الى إران . وقد عرفا أن جاليات إسلامية 
واشتغلت بنج الاقشة الحريرية الى كانت تصدر الى آنحاء 
الشرق الاسلامى . وأقبل النساجونالايرانيون على استعال الموضوعات الرخرفية 
الصيئية كالتتين والعنقاء وما الى ذلكمن الحيوانات الخرافية » ثم زهرت الاوتس (۱) 
وعود الصليب ( الفاوانيا ) ورسوم السحب الصينية » وغير هذه الموضوعات مما 
امتازت به ole pill‏ الصينية . وف عصر تيمور وخلفائه زاد وجود زهرة 
اللوتس فى زخارف النسوجات » كا زادت الدقة فى رسم الوضرعات الزخرفية 
عنوماء ولاس البط الذى استخدم كثيرآ فى زخارف ذلك العصر . وف pal‏ 
الصفوى اشترك الحزفبون الميتيون بابران ف « «geal‏ زخارف المنسوجات 1 
واستعمل النساجون الايرا: بون ولاسیا فى الدیاجو الغمل - الموضوعات 
الرخرفية الصينية » ونسجوا على متوال الصيئيين فى مراعاة تكرار الزخرفة على 
المنسوجات ف اتجاه مائل » تجنباً لما اعتادته الاعين من رؤية الرخارف مكررة فى 
el‏ عودی N‏ 


بق أن شير إلى مایمرفه الاخماا فى الفنون عن Adele‏ 
الايرانى بالفن الصينى . أجل إن تأثر الفئانين فى إيران SEM,‏ الفبة الصينية 
م يقض علي الفن الايرانى أو يسوته إلى الاضمحلال ؛ ول يكن ثورة وخيممة 
العاقبة كا كان تأثرهم بالأساليب الفنية الغربية فى القرئين الحادى عشر Sy‏ عشر 
بعد الحجرة ( ۱۷ س ١۸‏ م) 

كيف كان التأثر بالفنون الصينية سلا ينها كان التاثربالفنونالغر ية بالا على 
الفن الاسلاى ؟ مع أن إيران امتازت منذ قدعم الزمان يقدرتها العجبية فى آخذ 





١‏ لم تكن زهرة اللونس موضوها زخرنیاً صينى الال ؛ بل استمك ف المصور 
القديمة فى مصر وسو استعمات فى اند واتقلت منها مع الدياة البوذية الى السین ) حيث 
ذاع استخدامبا فى زخارف اللسوجات مند pat‏ تنج ( 518 س ۹۰5 ) 

A Survey of Persian Art bil ۲‏ اوح ۷ ارو 


و۱۵ و۱۰۱ 


e 





العناصر الغربية عتها » en‏ حت تبدو بعد ذلك كأنها جزءا آصلیً 

الحق أن فنون الاسلام و شون الشری الاقصی تشترك ويشبه بعضها lan‏ فى 
أنها تخالف الفن الاغريق والفنون الى قامت على أساسه » والتى كان مثلبا الاعلى 
صدق تمثيل الطبيعة واحترام قوائين المنظور والعمل على الوصول الى فکرة اتجسیم 
والتعبير عن الحجرفى الصورة (۱) 

فالتصوير JUN‏ مثلا هو إحدىمدارسالتصوير الآسيوية الكبيرة ٠‏ وهو , 
مثلها ابا » يبل استخدام الظل والضوء Ay‏ كالتصوير الآوربى إل سم 
الاشياء کا نيدو للعين تماما . واذا نظرنا إلى مدارس التصوير الكيرى فى القرنين 
الخامس عشر والسادس عشر قبل الميلاد » وجدنا التصوير الآورنى عامة يعنى 
2 الآننان ڪرم شهواته al pl,‏ واتصارانه ومشاعره » ولايكاد ينی 
بسطح الارض ايل من أرض وزهور وآنجار وجبال . أما مدرسة الشرق 
الأقصى فعنيت بمناصر الطبيعة وبالمناظر الطبيعية وجعلت للانان مكانه ينها . 


ينا اتجمت المدرسة الاسلامية الابرانية الى الانسان وأعاله ‏ ولاسم 
أعمال البطولة - ولکنا م تعن e‏ المارى أو Més‏ - وكان 
bi‏ الطبيعية قسط من عناية الايرانيين ؛ ولکنبا | تكن عندم أصلا متصود 
لذاته أو فرعا مستقلا من فروع التصویر > وإنما كانت ٠‏ آرضية , لناظر الحياة 
الآدمية .ی سظم الاحیان (۳) 





١‏ س ومع ذلك فيجب أن SH‏ الغرب لم بسل فى التصوير الى إتفان قواءد النظور 
اما الا منذ القرن ald‏ عفر اليلادى 

؟ — الق أن رسوم الا جام المارية نادرة جداً فى الفنون الاسلامية , والفليل الى 
نمرفه مها م يصالفنا نون فيه توفيقا تحت ا كر 6 اليم الا فى المدرسة Dell‏ 
AMG) E. Kühnel: Islamische Miniaturmalerei isl‏ و ۱۲۸ 3 ENTT‏ 
ge Binyon, Wilkinson and Gray: Persian Miniature Painting‏ ۱۱ 
ولوحة ۱۰۸ 

ze - +‏ الاستاذ اها اجلو Aga Oglu‏ مكتبة باستا نبول على ote‏ من الصور 
الابرانية الى تمشل مناظر طبيعية خالصة ليس فيبا أى رسوم آدمية أو رسوم حيوانات + 
وقد نعر نما مها فى مقال له Se DL‏ من Ars Islamica de‏ ۹۸-۷۷ 


Sa 





وصفوة القول أن روح التفون | ت أقرب بكثير إلى روح الفن 
الاسلامى من الفنون الغرية ؛ ومن شم كان تأثر المسلمين بأهل الصين من عوامل 
النبضة والتطور الطیعی فى الفن الاسلامی ؛ ينها كان تأثرم بالغرييين طريقا الى 
تخلهم عن ذاتيتهم وقعودهم عن الوصول الى آهل الغرب فى ميدانهم ۰ وبقائهم بين 
بين : لام أبقوا على بدائع SLT‏ الفنية ولاه آصابوا التوفيق فى إتقان الأساليب 
A‏ 


و لنذکر فى هذه المناسبة أن الفنون الاسلامية حين تأثرت بالفن الصينى كان 
هذا الفن الاخير قد gla‏ أن ya‏ بل عنايته بعض الثى. من عالم N‏ والحيوآان 
الي عم الانسان ؛ إذكان مو البوذية فى القرن الخامس اللادى أثر كبير ‏ من 
هذه الناحية ‏ على Gall‏ الصبى . وذلك OF‏ هذا الدين الجديد جاء إلى الصين من 
آسيا الوسطى بخليط من الفن الاغريق المتأخر والفن المندى Lo‏ هذا 
FE‏ نعرف فى أقلم Bactriane LAS‏ وثمال 32 المخد » بعد أن امتدت 


فتوح الاسكندر الى تلك الجبات . وبداً الفنانون من أهل الصين یصنمون النائيل 
لبوذا وأعرانه ویو تون al‏ الاحداث فى حياتهم » ولكنهم هضوا الأصول 
المندية الاغريقية انى وصلتهم . 

BLM بين الفنون فى الشرقين الادنی والاقصى . تلك هى‎ AT جامع‎ Ly 
. بالخط اميل . فان تحسين الخط كان فى الصين وف البلاد الاسلامية فا وعلاً‎ 
وقد قال بعض حكا. الصين فى الفرن الثانى عشر الیلادی إن الكتابة والنقشفن‎ 
: واحد . وصفوة القول أن المابين والصينيين اشتركوا فى المساية بتحسين الط‎ 
فبلغ عندهم مرتبة بة أولى بين الفنون اجيلة.وكان الفوذج من كتابة خطاط ماهر يقدر‎ 
یین؛ وكان الط فى الاسلام وق‎ Al ويعجب به ويقتى كبدائع اللوحات الفنية عند‎ 
بعض‎ OF وان‎ ٠ Maike: الصين غرضا ووسيلة‎ 
الناس فى الغرب مجمعون تماذج من خطوط عظاء الرجال ؛ قان ذلك مر أجل‎ 
فؤلاء العظلاء سب آما فى الشر: الأقصى والادنی فان مثل هذه الفاذج كانت‎ 
ويتبع ذلك بطبيعة الحال أن عدد‎ ٠ WO تجمع لذاتها » وهی الى كانت ترفع‎ 


== 





الخطاطين المعو فين ف ةارع لفنو إالشرقية 0( ينباهو:ادرجدآعند الام الغرية 


وان نستطيع أن نتم هذا البحث أن نشير الى أن الفنون الاسلامية لم 
fe‏ بفنون الشرق الاتمی فسب, بل آثرت فہا أيضآ .و لکنا لانريدأن نعرض 
هنا Y‏ الفن الادلامی — ولاسما الطراز الایرای مله — على فنون الصين . 
وحسبنا أن شير ألى أن plat‏ فى الشرق الاقصی انوا یمجبرن EM‏ 
أن ملوك الصينكانو ايضمون التحف الابرانية الى أثمن التحف 
بون ا بين كنوزم الفنية العظيمة « وأن تبادل Wal‏ 
والتحف بين ملوك الصين وإيرانكان سيا فى اتشار بعش NN‏ 
والرخارف AM‏ فى فنون الشرق الاقمى » ولاسیا منذ القرن السابع المجرى 
( الثالك عشر الميلادى ) فى الخزف والنسج (۲) وصناعة المعادن ٠‏ 
وقد كتب الاستاذ بلوشيه E Blochet‏ أن الصور الايرانية كانت تصل إلى 
المین وأن بعض الفنانينكانوا يعمدون إلى تقليدها وأنهم تآثروا يا : ولا سيا 
| کاب صورم ألواناً ناصعة براقة عض agil‏ (م) ؛ ولكننا لم ند مايؤيد 
نظربته هذه (O‏ 
وفضلا عن ذلك LAI ILM Ob‏ والابرائيةتظبر فى رسوم بعش المصور ين 
الصيئيين فى العصر Jill‏ مثل المصور « شی أن هسوان » Chien Huan‏ فى 
لثالك عشر الميلادى . والظاهر أن بعض EN‏ القديم كان بزخرف 





Cl. Huart : Les Calligraphes et les Miniaturites de Al \ 
Orient Musulman (Paris 1908) 

۲ — وکال الصينيون يمجبون عبارة الايرانين فى ستاعة السجاد . أنظر 
Heyd : Histoire du Commerce du Levant au Moyen Age‏ 

314 — 1Y ye E. Blochet: Musulman Painting Jul — ع‎ 

۶۲ ی‎ Ph. W. Schulz; Die persisch-islamische راجم‎ — ¢ 
Mininturmalerei 

Percy Brown: Indian Painting under the Mughals i) — a 


== 





شرح اللوحات الفنية 


شكل ٠١‏ سلطانية من Ge NA‏ نقوش فوق coll‏ 
ومذهبة , من صناعة مدينة قاشان فى القرن + ه.؟ ١١‏ م .من 
جموعة كلکان Kelekian‏ قطرها مرم Li‏ . 
برى التأثير الصیی با فى وجهی الشخصين المرسومين فوقبا وف 
شمرما وفى إعض زخارف ملابهما . 
( الصورة عن يوب (Pope‏ 
سحن من GA‏ عليه نقو ذات بريق lustrediee‏ 
من صناعة قاشان ؛ ومؤر خمن سنة 1۰۷ ه ( 17٠١‏ م )؛ من 
جمو Havemeyer ¿Ubio‏ قطره ۳۰ منتیمترا. يرىالتأثير الصينى 


به فى وجوه الرسوم الآدمية وف الملابس وف يعض الزخارف 
( الصورة عن بوب ) 
شكلم وشکل ۽ ol‏ الخزف الصيى الأبيض والازرق 
( تقليد البورسيلين )من صناعة إيران فى القرن ۱۱ 2۸ 1۷ م . 
من جموعة القسم الاسلامى فى متاحف الدولة بيرلين 
تشبان بعض أنواع الخزف الصبنى فى السادة والشکل 


وروح الزخرقة 


( الصورتان من متاحف الدولة فى برلين ) 
إناء من الخزف الصينى ( تقليد البورسيلين ) من صناعة إيران 
وعزرخ من (para) rv‏ من موعة القسم 
الاسلای فى متاحف الدولة he‏ 
يشبه بعض أنواع GSI‏ فى المادة ورو ح BN‏ 

( الصورة من متاحف الدولة فى برلین ) 


وا 





سلطانية من الخزف المنسوب الى کویجی باقلم داغستان » ذات 
دهان أخضر ونقوش سوداء . من القرن ٩‏ ه.؟ 1۵ م . مس 
جموعة هافایر Havemeyer‏ قطرها Limit Your‏ 
تذ کر زخارفبا برسوم السحب الصينية 
( الصورة عن بوب ) 

سحن من GBI‏ الصینی ( تقليد البورس يلين ) ؛ من صناعة 
gay)‏ القرن ۱۱ ه ٩‏ ۸۱۷ . من بموعة القسم الاسلامی 
فى متاحف الدولة بيرلين 
یصبه a‏ الحزف السیی فى المادة وروج 
الزخرقة 

( الصورة من متاحف الدولة فى برلين ) 


قنينة من الخرف ذى الزخارف الزرقاء المتقوشة تحت الدهان.من 


صناعة إيرانف القرن التاسع أو العاشر بعد الهجرة (Ghee‏ 
من عةا تحف لو لیتان ب ٠‏ آرتفاعبا۳۳سنتیمتراء 
تشبه الخرف الصينى فى شكلها ارفها. A.U. Pope: ll‏ 


A Survey of Persian Art ۱3۵۰ — 114 ج ۲ص‎ 

( الصورة عن بوب ) 

إناء من الرخام الأيض alabaster Gal!‏ فيه نقط مذهبة 

ومناطق بها نقوش , من صناعة إيران فى القرن 1١‏ 2۵ ۱۷ م۰ 
من موعة Spero ste‏ ارتفاعه بره؟ سنتیمترا 

106 ص‎ YE AU. Pope: A Survey of Persian Art ZI 

( الصورة عن بوب ) 

سلطانية من حجر اليشم jade‏ المطعم بالذهب من صناعة إيران 

فى القرن ۱۱ ه ( ۱۷م ) . فى جمو عة شتير -Steinmeyer.‏ 


EE 





قطرها ور ALU. Pope : A Survey of Jal. Li.‏ 
Y Persian Art‏ ص ۲۹۰۵-۲۹۰4 
( الصورة عن يوب ) 
مخطوط من المنظومات LH‏ للشاعر نظامى » كتب 
فى مدينة تبريز بین عامی nen‏ ۹44 ۵ ( ۱۵۳۹ س 
۳ م ) للشاه طبماسب ‏ بيد الخطاط المشبور شاه مود 
النيسابورى . حفوظ الان oath‏ البريطانى . انظر كتابنا 
« نون الايرانية فى العصر الاسلامى » ص ۱۱4 = ۰۱۱۷ 
وراجع Lal‏ وصف هذا اخطرط وصوره فى L. Binyon:‏ 
The Poems of Nizami‏ المطبوع فى لندن ۱٩۲۸ de‏ 
( الصورة عن بنیون وولکنسون وجرای ) 
شکل ۱۲ - bates‏ شجرة بلوط . لعله من منتجات مدرسة تبریز فى 
القرن العاشر امجری ( ٠١‏ م ) . عليه امضاء راسه فى هذه 
العبارة : ٠‏ رتم آقاعنايت الله اصفرائى » . من جموعة سيرسيسل 
هاركررت ”ك Sir Cecil Harcourt Smith‏ 
( الصورة عن يوب ) 
شكل ۱۳ — رسم على الطراز المي فى هامش بصفحة من صفحات خطوط 
SLL‏ فيه ديوان ساطان أحمد جلاثر . وأ كبر الظن أنه برجع 
إلى بداية القرن التاسع الهجرى ( ستة ۸۰۵ ه (eier ٩‏ 
وف هوامش الصفحات ob‏ الاخيرة روم تخطيطية على 
اطراز الصينى ۰ وفها تذهیب ولون بسيط ؛ وهی فريدة فى 
نوعبا ولانعرف مثلها فى التصوير الاسلامی . فتدكان العروف 
أن الخطاط يترك مساحة » مستطيلة السكل فى fine‏ الاحيان » 


برسم فيها الصور الصورة . وحدث أن كانت بعض أجزاء 
الصورة تمتد إلى الامش » كا عخطوط المنظومات GH‏ لنظای » 
sill‏ صور للشاه طبماسب وانحفوظ بالتحف البريطانى ( انظر 


He 





كتابنا و التصو بر فى الالام » اللؤحة رقم ۴۷ 

= کانت تزين ب‎ ll 

Pata ولكن الرسو‎ + ) ۱۱ Ke 
| هوامش الخطوطات‎ Tae بصددها الآن تادرة‎ 

را کر الظن أنها وثيقة الصلة بالمدرسة الى ازدهرت بمدينة 

فى تباية القرن الثامن الحجرى ( الرابع عشر الیل a‏ حيث 
بغ NN Jl‏ ة اسینة قى متب اء 3 


= Binyon, Wilkinson and Gray : Persian Min 


VS ٩۳ ص‎ ture Painting 
) الصورة عن بنيون وولكنسون وجراى‎ ( 


» رشيد الدين‎ AENA خطوط من کتاب جامع‎ de 


من متتجات إيران فى بداية القرن ١4 ( sal‏ م ) * 
كان فى جمو عة طباغ Tabbagh‏ 
ply‏ التأثيي الصينى فى وجره الاثخاص وملام وأغطية 
“prada‏ 
( الصورة عن بوب ) 
دسم موضوعات ei Sy‏ ۰ امله منقول عن تماذج صينية 
من صناعة بلاد ماوراء ابر فى بداية القرت التاسع الحجرى 
(r10)‏ فى المكتبة الاهاة E. Kihnekerl JEU‏ 
re Islamische Miniaturmalerei‏ 
رقم ۲۸ إلى دق ۳۲ 
أنظر مال هذه الرسوم مصورة ف اللوحات رقم 4۲و 1454۲ 
ومع من کتاب A, Sakisian: La Miniature Persane‏ 
( الصورة عن کرئل Kühne‏ ( 
سم جنازة اسفتدياز فى صفحة من صفحات مخطرط مرش 
aaa‏ كان ملكا للسيو دعوت Demotte‏ ؛ولعله من 
منتجات تيريز فى لصف الأول من SAU AA‏ 


Ir 





٠١ (‏ ۴) - وترى فى الصورة uel te‏ علي Nie‏ 
كشتاسب ملك الفرس › بعد ار على يد البطل رسم ؛ وال ئة 
مکفتة ف الدبياج » ويحملها بغلان؛ وفو قبا قبعة اسفنديار بريشتها 
الطويلة ؛ ويرى فرسه فى طليعة الوکب sale,‏ 
يندبون الآميد فى حرکات غرية ۰ راجع ذکر ما جرى بين 
رستم واسفندیار فى الشاهنامه ( طبعة الدکتور عبد الوماب 
عزام )اج ص ۱ — ۳۹۵ ولا il‏ ۳۹۳ و ۳۹6 
deal is‏ وجوه بع الاشخاص وملايسهم 
وزخارف قاش الحقة ورسوم البطات الطاثرة والسحبالصينية 
( الصورة عن بنيون وولسكنسون وجراى ) 

رمم الجبال فى الطريق إلى بلاد النبت ٠‏ من كتاب جامع الوا 
لرشيد الدن؛ مؤرخ بين عامی ۷۰۷و ۷۱ ۵ (۱۳۱6-۱۲۰۹)» 
جزء منه محفوظ فی ES‏ جامعة ادنيره وجزء A‏ محفوظ فى 


اجعية الملكية الأسيوية بلندن . الرسم الذى نحن بصدده الآن 
من bl‏ الحفوظ فى لندن 

وبلاحظ فى هذا الرسم أن الفئان يحبل البند ومناظرها وأن 
المارة والمنظر الطبيعى واللایس الى جاءت فى رسمه كلها صينية 


L. Binyon, Wilkinson and Gray: Persian gels + 


Miniature Painting‏ ص 4 - +4 ! و كتابنا و الفنورن. 
الايراية اف العصر الاسلامی » ص بر 

( الصورة عن بئيون و ولکسون وجرای) 
صورة فى صفحة من خطوط ضائع مر منظومات خواجر 
الكرمانى ۰ وتمثل الامير اى الايرانى وقد اتتقل فا إلى 
بلاط ملك الصين حيث نراه فى حديقة القصر يلق الامسيرة 
هايون . وللاستاذ الدکتور کو نل oh ES Kühne‏ عاص 
فى هذه الصو يميل إلى نسبتها إلى الصور غياث الدبن 


تبات 





خليل الذى ذهب إلى الصين مع احدى السفارات التيمورية 
eS,‏ بين عامی 1415 و ۱6۲۲ راجع E, Kühnel:‏ 
Islamische Miniaturmalerei‏ ص Y1‏ 

(الصورة عن بوب ) 
رسم منظر رين للنصور الایرانی دی سنة ٩۸7‏ ه (prova)‏ 
محفوظ فى متحف اللوفر یریس دلیس ملونا كله » بل ف 
من اللون الأحر قى الصخور والیوانات . فيه رمم فلاح 
يحرث الارض وآخر جالس تحت ثجرة علیا طیور ؛ وعلي مقر بة 
منهما راع محرس قطيعا من الم ويعزف علي مزمار فى بده 
وبجواره كلبه وأمامه خيمتان فيهما Li‏ یقزان وينسجن وخلف 


يظبر التأثير لسبی فى رو ح الصورة وفى دقة رسم النبات 
والحيوان والطیور 
( الصورة من الاوفر ) 
مبخرة من البرونز على شكل طاثر . من صناعة الصين فى القرن 
الثامن الحجرى ( ۱4 م ) ۰ ارتفاعبا ۲۱ سنتيسترا 
( الصورة عن کومل (Kimmel‏ 
قطعة من الديباج . من صناعة الصين أو شرق إيران فى النصف 
الأول من القرن الثامن الحجرى (114م) . ق الم الاملای 
من متاحف الدولة بر لین H. Glück und E. eb‏ 
Diez: Die Kunst des Islam‏ رقم ony Stes y10‏ 
( الصورة عن جلوك ودي 
غطا. صندوق من الحشب عليه نقوش بالزبت قوق اللا که 
الاسود . من الصين فى القرن الثانى الحجرى (۸ م ) . محفوظ 
فى کاز شوسوين Sin‏ _عدينة ار . طوله ٩‏ سقتیمترا . 
انظر Otte Kümmel : Ostasiatisches Gerät‏ ص 04 


( الصورة عن کومل (Kimmel‏ 


ات 





))6۱۲۲۱( ۰ na تقش بار على باب الطلسم بيغداد . شید سنة‎ 
E. Diez: Die Kunst der islamischen Völker rl 


Orientalische — Ú£ فى‎ M. Hartmann ص ۱۷و‎ 


(14:4 ) Literatur 
) الصورة عن شتریوفسک‎ ( 


( وحول رأسه هالة من لب أو من نور ) ومعه 


هارون وأمامهما تین دعاه موسی لافتراس فرعوت. 
3 طرط من کتاب تاریخ الانیاء ZY‏ ن ابراه بن منصور 
اللیسابوری ۰ محفوظ نی المكتبة TY)‏ بباریس ؛ وأكر 
برجع الي ة القرن العاشر المجرى ( ۱ م ) des‏ 

ها من عمل WT‏ رضا 

يظبر التأثير الصينى فى شکل AU‏ 
( الصورة عن باوشیه ) 
ر .من عصر آسرة هان Han‏ بالصین 
yey)‏ ۰+ ) . محقوظ عتحف Guimet tes‏ 


ea 


یکون أسفليا tian‏ ی ال نين !| 


شکل ۲۷ س a es‏ ذات صرة ورنوم حيوائية . من صناعة إيران 
فى القرن الساشر امجری ( 15 م ) . 


= 





رنسة Museo Civico‏ مساحتها ۲۹۲ x‏ ۳۰۰ ستتيمترا 
يرى تأثير الصين فى رسم این 
)1 
شکل م۲ -- bd‏ من A‏ اللامع ( الساتان ) ؛ خضراء اللون ؛ 
test bye,‏ »من ارت م ۵ © ۱5 waka Sep‏ 
fell‏ ۳۰ ستتيمترا 
الصين قى رسوم الطيور ولبات 
( الصورة عن بوب ) 
شکل v4‏ — صورة من مخطوط le AG‏ الجوم لبيد الرحن الصوفى ٠‏ 
کنب اسان التيمورى أو لوغ بك ابن شاه رخ ؛ فى مديئة 
سمرقند قبلعام ۵۸6۱ ( ۷٣٠م‏ ) . محفوظ فی‌الکتبة الاهلية 
E. Blochet : Peintures des‏ 


Manuscrits Orient: 


كان راسم هذه الصورة مصور Se‏ 

الاساليب الايرانية ؛ اذا نتطیع - [ذ صح Es‏ الفرض ‏ 
ألا نعجب كثيرا من خطأه فى رسم خسرو واضعا أصبعه فى فه 
وهی علامة تعجب وانذهال ¿ls‏ خسرو حين 


. أما فى الرسم الثى نحن بصدده OW‏ 


أو اليدة الجالة بجواره ؛وهذه اله 


متحف الفنون A‏ غد 





هذه الحفائر الى القرن 


أحدث Tajo‏ وأنها 


اليه . راج 
J, Stra‏ ص ۱۱۱ 
وما بمدها Burlington Magazine O sm) 4% y‏ 
العدد ۲۷۷ سنه ۱۹۲۹ ص 118 وما بعدها 
( الصورة عن شتريحوفكى ) 
قطعة نسيج حريرية ذات زخارق the BE‏ . مى القرن 
( 14 م . محفوظة فى دار الآثار العرية بالتاهرة 
قطعها الاخرى اسم السلطان SAM‏ 
سنة ۷4۲ ( 1841م ) ۰ وقد أعيرت 


س AS‏ الصینی الذى أقى فى 


( الصورة من دار الآثار (LA‏ 


مع . من صستاعة 


رت © Sir Cecil Harcourt Smith‏ 
لصب فى روح الوخارف وف دقة رسم الطيور 


( الصورة عن بوب ) 





الان . مساحة الصورة ۷۸۵ ا ۲:۰ سنتیمتر 
Worch ie yt‏ صودرت فى الحرب ثم بيعت فى 
باریس سنة ۱۹۲۲ *راجع ص ٩۰‏ من 


Liquidation des Biens Worch (52 


ente, Objets 
'art Anciens de la Chine 


ique 


شكل ۳۷ وسم جزء من حجر صينى dle‏ زخارف » ينها زخرقة تبه 
الخط الكوقالمتطيل. من سنة .ووم J. Straygowski: J}‏ 


ar ص وو شكل‎ Asiens Bildende Kunst 


وهات 





أنظر أيضا رمم ee‏ زخارفتشبه الخط الكو فى 
اللوحة +. منكتاب O. Kümmel: Ostasiatisches‏ 
Gerät‏ 
( الصورة عن شتريحوفكى ) 
كتابة GF‏ مستطيلة بارزة فى الایوان SEM‏ الشرق بالمسجد 
الجامع فى إصفهان 
( الصورة عن بوب ) 
زخرقة Le‏ أشكال Na‏ 
( الصورة عن واس سيلى وجاد ورمضان ) 
زخرقة صينية ترمز الى طول العمر 
( الصورة عن مارات ) 
زخرقة صينية فيها خطوط متعرجة ومتشابك: 
( الصورة عن مارتارت ) 
سلطانية من الخزف المصنوع فى إيران تقليدا للخزف الصينى 
فى عصر « تج » من القرن الرابع المجرى ( ٠١‏ م ) . مئ 
mol. J. ۵. Barlow JA et‏ ستتيمترات 
( السورة عن بوب ) 


شکل ۳؛ و و جزآن من جلد کتاب اسلای » برجع الى عام ,وير ھ 


Jail م ) * فی متحف طوبقابو سرای‎ ۱٤۳۸( 
ورسوم‎ UL بظبر التأثير الصینی فى دقة الزخارف‎ 


( الصورتان عن پوب ) 

شكل te‏ — جلد کناب إسلاى منالقرن ۱۱ ( ۱۷ م ) بدار الآثار العربية 
فى القاهرة 

ثي الصينى ق دقة الزخارف ورسومالسحب الصينية 

( الصورة من دار الاثار (BA‏ 


i 





شکل ه» — آنظر شکل 4۳ 
شکل ale — gy‏ من بلاد التركستان عليها كتابة بالطراز الصینی من الخط 
العرنى » وتفيد أنها هدية من بعض الوزراء والاعیان الى مولود 
السلطان . من القرن ۱۳ ه ( 18 م) ۰ ومن جموعة صاحب 
المعالى الدكتور على باشا ابراهم 
وق وسط هذه الجا « الساطان ظل الله » وف 
آرکانبا: « المنان ‏ و « الحنان » و « القبار » و « الوهاب » 
وف إطارها من اليين الى اليسار ( ميتدما بالركن الأعلى الى 
اليين ) « صاحب الوسيلة ‏ حزب اه صاحب اللواء - 
صاحب المقسام ‏ روح الق - مقم السنة ‏ آمام المثقين ‏ عل 
اليقين صاحب التاج سيف اله ذ كر الله صاحب الشفاعة - 
صاحب الحجة - سيد e‏ الأننياء صاحب البراق- 


القسط - سيد المرسلين - صاحب السیف - 


ل العبارة الوسطی بالخظ الرفیع. : و هذه الاساء 

آمراء الجبور الب لاد السنکیان والکاشفر 

والوزراء اتحية الى مولود ال لطات a‏ « قاسم SW‏ 
الکیان ورتم عرا آید الله دواته وأحي عره فی Lisl‏ 


الحيو ان إلي عزيزى الكيان بترب تین سنة » 
ويلاحظ فى خط هذه العبارات الاسلوب الذى كان ييا 
إلى أهل الصين فى كتابة العربية 
( الصورة من حضرة صاحب المعالي الدكتور على باشا ابراهم ) 


wo 





على Ze‏ تمثال للعذزاء وابنها ؛ 
الری ف القرن ۷ھ ( 18 م ) . محفوظ فى 
القسم الاسلاى من متاحف الدولة ببرلين . E. Kühneler‏ 


٩۱ ص‎ Islamische Kleinkunst 


( الصورة من متاحف الدولة فى برلين ) 


ae BE A‏ ااه 
حیو از 
> أو ۷ ه (۱۲- 3 His.‏ الاسلای من 


متاحف الدولة 


( الصورة من متاحف الدولة فى برلين ) 





مراجع هذا البحث ia‏ أقسام  :‏ 


الأول : كتب عن الالام فى الصين وعن علاقة الشرق الاقه‌ی GAL‏ 


‘Th. Arnold: ThejPreaching of Islam GS الأدنى . وهی‎ 

وف المقال الذىكتبه الاستاذ هارتمان ann‏ عن الصين فى دائرة المعارف 
LLY‏ فضلا عما ذكرناه مها ىق حواشی 

الثانى : كتنب عن الفنون الاسلامية » ومعظمبما مذ كور ف نهابة مؤلفاتنا 


« الفنون الأبرائية فى العصر الاسلای » (Me)‏ 


(سنة۱۹۳۷) و١‏ الفن الاسلاى فى مصر » (Varo E)‏ 
دار الآثار العربية بالقاهرة :ثم « التصوير فى الاسلام » وهو من مطبوعات 


E.F. Fenollosa Epochs of Chinese and Japanese Art 
(London 1912) 

O. Münsterberg e Kunstgeschichte 

en 1910-12) 

Ardenne de Tizac : L'Art Chinois classique (Paris 1926) 

H. Riviere La Céramique dans l'art de PExtréme Orient 
(Paris 1912 - 1923) 

C. Gläser Die Kunst Ostasiens (Leipzig 1913) 

O. Kümmel Die Kunst Ostasiens (Berlin 1921 ) 

J. C. Ferguson Chinese Painting (Chicago 192 

H. A. Giles An Introduction to the History of Chinese 
Pictorial Art (Shanghai 1905) 

R. L. Hobson  : Chinese Pottery and Porcelain (London 1917) 

E. Zimmerman Chinesische Porzellan (Leipzig 1913-1923) 

R. Schmidt Chinesische Keramik (Frankfurt 1924) 

R. L. Hobson The George Eumorfopoulos Collection of 
h Corean and Persian Pottery 





O. Kümmel Chinesische Bronven aus der Abteilung 
für ostasiatische Kunst an den Staatlichen 
Museen (Berlin 1928) 


Chinese Art, Burlington Magazine Monographs vol, 1 (London 1925) 


وأما الدوريات قعلى bel‏ 


Ostasiatische Zeitschrift (Berli 

Revue des Arts Asiatiques (Paris) 

Jahrbuch der asiatischen Kunst (Leipzig 192 

The Kohka. A monthly journal of Oriental Art (Tokyo) 
Artibus Asine (Dresden) 

"The Vear Book of Oriental Art and Culture (London 1925) 


الرابع : كتب عن الفنون الأسيوية عامة وعلاقتها بعضها پیش وعلاتبا 

بالفنون الاخرى . ومعظ هذه N‏ من مؤلفات DEREN‏ 
Josef Straygowski‏ 
وأهمها ما يأنى: _ 

1-Altai Iran und Völkerwanderung (Leipzig 1917) 

2- Asiens Bildende Kunst in ben (Augsburg 1930) 

3 - Asiatische Miniaturmalerei (Klagenfurt 1933) 


الخامس : کتب عامة فى a‏ الفنون و الرخارف 





اح أنظر مقا TRA‏ وجهودء العلمية ٤‏ ظبر وعد oe‏ ۱۹6 
من مج جعية الاثار القبطية باه 





۱ هد 
A]‏ 


YU ovis oie 





(1) 
۷۹۰ ga: (de) الآثار القبطية‎ 
4۲: ) الفاطی‎ ( N 
lh 


۲۹۰۲۸ : Th. Arnold أرتوك‎ 

ye الالكندر‎ 

evo : اسفندیار‎ 

4۸ : الصغرى‎ LT 

۰۲۵۰۷۲۰۷۱۰۷: الوسطی‎ LT 
e eV EAA 

ve: اصطخر‎ 

اصفبان :۱۸ ۷۲-۷۰۰۳۹۲۵۰ 

الاغریق ( وبلاد الاغريق Aly‏ 
(A‏ 9۰-4۱۰4۰۰۵۰ 
كنوه 





۲۰ بغداد : ۱۵ 9۰۰4۷۰۷۷۰۱۹۰ هوان:‎ 
۳۰۰۲۳۰۱۷۰۱۹: تمورلنك‎ ۸ 
OA‘ Of Of EVs SY EY با: مه‎ 
(2) ۲۳: GUI پکتمر‎ 
0 ٣۲ اللور:‎ 
۲۲ : جاوة‎ 


TE. Blochet بلوشیه‎ 
۷۳ : جدة‎ ware te 


yo : Griinwedel JA جر‎ ۲۱ ithe 


£8: L. Binyond sh 


Prever ve \rey, 
vera si 
حین يكرا‎ £A? Taoism 450) 


حلب : ۷ 


Yo 


ir: 
۸: تای تسوت‎ 


34 


رکا :۱۹ ۰ ۰۴۷ ۳ ۰ 
oF A‘ Fie‏ 
الت رکستان : ۷ ۰ :۰۷۵۰۲۱۰۱ 
Ves 00 ere‏ 
تسان لون : ۳۳ 
تنج (او طاع) :۲۰۰۱۰۰۸ sols‏ 
wir‏ تزف : ۲۱س :۲۷۱۲ ۱۳۰۱۳۹ 


= AON N LENT + OAs £A-£4 : dragon jd 





Veyron ۷۳۰۹۹ 





السجاد تييع ۱۱۵۴۰ ۷۳۰۱۷ 


E 
1۵۰۱۸۰۱۷ : شاه رخ‎ 
Lalo شاه‎ 


الشاهنامه : ۲۱ 





خسرو وشيرين : 5۸ 
اه Ans‏ 
خلیل ميرزا الصور :1۲ 
خوارزم ( مك ) : ۱۰ 


vide 


ES 
(2) 
or ery رضا عانی‎ 


رودک ۲۱۰۱۵۰ 


۱۱ W. Rockhill دوكيل‎ 
N 
۷: روما‎ 


الرى : ۷۳۰۵۰۰۳۵ 
)3( 
ان ا 
0<0 
vals‏ صالح : مجم 
زن الدين الخطاط : ۲و 
(س) 


ساسان ( بلو ) :۳۸۰۲۵۰۷ 


سامان ( بتو ) : ۲۱۰۱۵ 


سام ( سر من رأی) :۲۱۰۲۰ 


عو سس 1 





ale‏ بن عفان : و 

المذراء ( السيدة ) ves‏ 

4۱۱۰۱۵ ۰ ۱۴۳ - ٩ : العرب‎ 
PEERY TALIA 

على باشا ابراهم : ۷۲ 


عان : ۱۳۰۱۲ 


غازان : ۲۲ 
الغزب oe aly‏ (اظر اوربا) 
الفرتوق : 5غ 
غياث الدين المصور :۰۱۷ ۰۳ 
wen‏ 
)3( 
Serte‏ 
الفرات ( نهر ):۷ 
فرغانة :۱۹ 
خ بك الصور tet‏ 
القسطاط : م وم 
فركين: ۱۵ 
فون لوكرك Yo: von le Coq‏ 
فیروز بن يزدجرد : ۱٩‏ 
فیونا: جم 





رم 


۱۵ : شاویوکرا‎ 
wi Sb it 

Wiest 

شوفان شی : :۱ 
شی أن هسوأن : ۱ 
(ur)‏ 

۳۷ : الصور‎ Gale 

الصفوية ( الدولة ) : ۳۲۰۱۸ 
۵۲۱۲۱۳۷۱۵ 
الصور والتصویر : ۷-۳۰۳۰ 
Wetec gery cede oy‏ 
الصور الجانية profil‏ :٣ي‏ 
الصور الشخصية portraits‏ : 
ا 


ار 


(ط) 


(eH) طا‎ 


طرفان : ۰۷ ۲۵ 
طفرل بن ارسلان : 4۲ 


طيماسب دسع م 4د 
(ع) 





اللوتس (زهرة ) : مه 


ماشو( أسرة ) VALE‏ 
مانى والمانوية : ۰۲۹۰۲۵۰۸ 


rer 


التوکل : 1۱ 
عمد ( علیهالسلام ) ۰۱۳۰۹۰۸۶ 


۳۹ 
تمد عبده ( الامام ) : ۳۸ 


at‏ بن قا 


vo: ) نقاش ( مولانا حاج‎ ue 


AV : الصور‎ at 


اليح (علیهالسلام ): ۵۰ 





)3( 
قاشان : ۰٩۲‏ مد 
JEU‏ ۲۱۰۲۵ 
قبلای خان : ۱۵ ۱٩۰‏ 
بة بن مس : ٩‏ 
القبط والزخارف القبطية : ۰۷ 


القارم :۱۳ 
)3( 


Quatremére 


كليلة ودمة : ۳۱۰۲۱۰۱۵ 

کال الذين عبد الرزاق : ۱۷ 

کنتون ( حانفو) :۰۱۱۰۹۰۸ 
e.‏ 

aval) 
+0) 

wee 

کوزلوف :۷۰ 

الكوقة ۲۰۰۱۹ 

الكوق (الخط ) : 5۱۰۰۱ 
vre‏ 

ros کول‎ 

٤٩ : كرنفوشيوس‎ 

Wer: Kithnel Jig 





Hirth هرث‎ 


هوان توغ 


هماى وهمایون : ود 

۲۹۰۱۵۰۱۳۰۱۱۰۷۰ ۰ : اند‎ 
Veter arene rt 
We oro 

wide 

ھولا کر :۲۲۰۱۵ 


e 


و ف : ٩‏ 
)8( 
يزدجرد : ٩‏ 
اليسوعيون: ١ه‏ 
یقرب بن الليث الصفار : ۲۳ 


Mig 


ee 


اليونان ( أنظر الاغريق ) 





cor‏ ل نا 
العتمد على الله : ۲۳ 
gall‏ ( الطر 


المشول: ۳۵۰۲۲۰۱۷-۱۵- 


المنصور ( الخليقة ال 
المنظور )976( 
منوهر الصور tat‏ 
مربی ( عليه السلام ) 
اليدوم :۱۳ 
میسیی : و 

)۵( 

الناصر ( الخليفة العياسى ) : ۷ 
gil‏ والنسوجات: ۷ :0۰:۲۳ 
Ate‏ الك Yo AY‏ 
فصر بن احمد الساماتى : ۲۱۰۱۵ 

۲۵۰ ۲۸ : ol 


via Un نوين أولا‎ 





Grey 


abla الفاطمين‎ 


Ns) 








a (par) القرن 5ه‎ 
a 


)6۱۲۱۰(۸ ۱۰۷ td 





اللوحة رقم ؟ 





اللوحة رقم ۳ 


)44( سلطانية من خرف کو بجی : القرن (ro) ٩‏ 





اللوحة رتم 4 








(ش ٠١‏ ) سلطانية من حجر اليشم المطعم بالذهب ؛ [یران فى ۸۱۱ (ew)‏ 





ين عاى 464-485 ( ۱۵۳۹ -۱۵۵۳ع) 
































اللوحقرة 


Er: 


( ش١٠‏ ) رسم زعارق صينية شرق إيران فالقرن وه ( ١1م‏ ) 




















رم ۱4 
اللو. 


( 

Yo 
۷۸ 

ja 





(ش ۲۰ ) مبخرة Fale‏ 








اللوحة رقم ۱۷ 


( ش۲۲ ) موبی e‏ قراس فرعون . إيران 


فى نماية القرن ۱۰ * (a)‏ 





اللوحة رقم ۱۸ 





1 


a 
0 

5 

2 








y 
2 


فلک ؛ف القرن ۵( ٠١‏ م) 


(ش ۲۹) صورة من مخلوط 





اللوحة رتم ۲۲ 





(ش ۳۱ ) قطعة من نیج ge‏ ماعثر عليه فى lo‏ نوين آولا Noin Ula‏ 
من القرن الأول قبل اليلاد (؟ 





الوحة رت ۲۵ 


i) 
= 
€ 
5 
۰ 
ie 
X 
as 
: 
3 
E 
R 
E 
En 
© 








رسم صينى من سنة ۱6۸۳ ميلادية 


5 
4 
a 





(rus)‏ حجرصینی ذو زخارف 
تده الخط الكوفى المتطيل 





بون رج يدعي جكب e A‏ 9 )00( 


CE 


E 
E 
0 





(to) Job z la‏ جزء من جلد 
) جزء من جلد کتاب [سلای Es‏ 
۱۳۸۲ 


(® \tra)* acy 
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